





Kanske skulle konsertfria perioder vara en l8sning pa
problemet att f& tid med andra aktiviteter, som kédnns ange-
ldgna. Eller m&iligen ordentligt f&rberedda textstudier
ndgra génger per &r p& en ordinarie repetitionskvdll. Regel-
bundenheten &r naturligtvis mindre viktig &n att en sé&dan
djupdykning kommer i rdtt Sgonblick, d.v.s. i bdrjan av den
musikaliska instuderingen. Det 3r ocksd da som k&ren bdr
informeras om det musikaliska sammanhanget.

N&r det gdller frdgan om den "bredare" publiken, si kri-
ver vi ju vanligen att den skall komma till oss, ndr vi
stdller till med konsert. A andra sidan har UAK fatt bidra
till underhdlliningen genom besdk vid vissa av landstingets
inrdttningar, tillsammans ganska madnga under de &r som gdtt.
Men h&r finns det sdkert mer att gfra genom att besdka t.ex.
skolor och arbetsplatser. Det finns kanske ingen stdrre
efterfridgan f8r ndrvarande, men det behdver inte betyda,
att en sddan verksamhet skulle sakna intresse. Det kunde
faktiskt vara mycket virdefullt f8r oss sjdlva som hjilp
att rekrytera ny publik till vara "vanliga" konserter och,
inte minst, nya séngare. Idealism kan 1ldna sig, det maste
man erkénna!

FOr att till slut komma in pd avdelningen framtidsdrdmmar
dr det ytterligare tva saker jag skulle vilja ndmna (vi an-
tar nu, att UAK:s verksamhetsdr har plats f8r allt vi skulle
vilja gbra, att ekonomin dr s& bra att vi inte beh®dver tidnka
P8 pengar, att man Sverallt stdr i k& f6r att f4 hdra just
oss, etc). Det ena &r att vi i Uppsala kunde koordinera vara

musikaktiviteter pd ndgot sdtt, i de olika kSrerna till att

bdrja med men ocksd genom regelbundna kontakter mellan olika
konsertarrangdrer. Vissa kollisioner kunde undvikas ddrigenom
och det skulle sikert vara till gagn f&r alla, inklusive den
publik vi mé&ste samsas om.

Den andra dré&mmen handlar om ett konserthus i Uppsala,

inom en snar framtid. FSr en i kommunplanering obevandrad
person fdrefaller Uppsala ha mark till ett s&dant, till och
med ganska centralt. Men inte gdr det s& mycket, om det
midste byggas i utkanten, bara det kommer att ligga vid en
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busshallplats och man kan parkera sin bil i narheten. Ar
det pengar som fattas, m&nne? D& kanske till och med nagon
som ldser dessa rader kan h&ra av sig. Varfdér inte gdra som
man gjorde med orgeln i Stockholms konserthus - ge donatorer
mdjlighet att £& sina namn inristade ndgonstans, kanske pd
stolsryggar i stidllet £&r pa orgelpipor. Med 1500 stolar och
1000 kronor per ristning - ja, rikna sjdlv. Kommunens konsert-
givare kunde ge recettfdrestillningar i véra gamla, proviso-
riska konsertlokaler (universitetsaulan t.ex.) och lita be-
hallningen g& till konserthusfonden. Med influtna pengar bra
placerade skulle man kanske ha ett startkapital om tio &r.
Eller &tminstone innan UAK fyller 50 A&r.

Lat oss hoppas p& framtiden!
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UA K utomlands

England-Wales-Skottland 1963. Kdrens fdrsta utlandsresa, tillika
den fdrsta av Dan-Olof Stenlunds tio resor, blev bejublad. Vid kdrtiv-
lingarna i Llangollen blev k&ren etta i ungdomskdrklassen, tvda i blan-
dade k#rklassen och sexa i folkviseklassen. "Ungdomskdren' sjong £&r
BBC:s tv, dessutom gavs komserter i Edinburgh och Oxford.

0slo 1965. Efter framtridanden i Karlskoga, Karlstad och pa Geijer-
skolan sjdng kdren i universitetsaulan i Oslo. Programmet omfattade bl.
a. Seiber, Poulencs Sept chansoms och Lidholm i en konsert som dven
sindes i Norsk Rikskringkasting.

Finland 1965. Denna turné gick till Helsingfors, &bo, Tammerfors
och Tavastehus. Bland kdrens sopraner fanns Britt-Marie Aruhn, som var
solist i Lidholms Fyra kérer och Donners Tre studier.

Namur, Belgien 1967. Europa Cantat ILI, en kdrfestival med ett par
tusen deltagare och bortdt hundra kérer. UAK var med i den "atelje"
som studerade in och framfdrde Brittens War Requiem under Willi Gohls
ledning.

KSpenhamn 1968. Framtrddanden i J6nkdping och Malmb f5ljdes av
kyrkokonsert i KSpenhamn med smickrande recensioner. Verk av Pende-
recki, Messiaen, Allgén och Naumann fanns pa programmet. Lars-Erik
Rosell var organist och Rainer Kuisma slagverksolist.

Schweiz 1969. Pa kyrkokonserter i Bern och Lausanme sj&ngs Schiitz,
Brahms, Mendelssohn, folkliga koraler, Edlund, Allgén och Thyrestam.
I Genéve sjdng vi profant £&6r flera av stadens utlandssvenskar och
minga andra.

Graz, Osterrike 1970. Europa Cantat igen. Och under Willi Gohls
ledning deltog UAK i framf®randet av Frank Martins In terra pax.
Kompositdren dirigerade sjdlv bisseringen av avsnittet Pater noster
- en hdgtidsstund.

Italien~Israel 1971. Kyrkokonserten i katedralen i Pisa blev ofdr—
glomlig - dven f&r patriarkerna som skakade pa huvudet 3t Lewkovitch”s
tolkning av Franciskus Solsdng. I Israel mdtte UAK &ter Willi Gohl,
som dirigerade Martins In terra pax och Beethovens Missa i C—dur. Kon-
serterna gavs pd tre stdllen: Jerusalem, Tel Aviv och i utomhusamfi-
teater i Caesarea.

Tyskland-Schweiz 1972. Denna ging bussturné med ett sakralt pro-
gram. I Liibeck, Bonn, Ziirich och Bern sjdngs bl.a. Schiitz Also hat Gott
die Welt geliebt, Otto Olssons Ad Dominum, Lidholms Laudi, Lewkovitch”s
Franciskus—sdng och de mycket uppskattade folkliga koralerna.
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Autun, Frankrike 1973. Europa Cantat V. En av kbrfestivalens och
var korta kdrhistorias absoluta hSjdpunkter yar instuderingen och fram—
forandet av Poulencs dubbelkorxga storverk Figure humaine under Dan-Olof

Stenlunds ledning. Denna gdng reste och sjong kiren tillsammans med
KFUM:s kammark&r frdn Stockholm.

Finland 1975. Infdr resan till Helsingfors och Abo blev Anders Eby
SJuk och var ordfdrande Kettil Skarby fick rycka in som dirigent. Med

pé resan fanns Olov Olofsson som pianist i Brahms Zigeunerlieder, Ed—
lunds folkvisor och 1 egna kompositioner.

Osterrike 1977. Resan innehtll tvd avdelningar. Den forsta var en
liten kdrfestival i Krems an der Donau, vister om Wienm, till vilken UAK
och Anders Eby var inbjudna. Veckans senare hilft var férlagd till
Spittal i sbdra Osterrike, dir kdren deltog i de internationella k&r-—
tivlingarna i Schloss Portia. Resultatet blev gott: fdrstapris i Volks-
lied och tredjeplatsen i Kunstlied.

Aix- en—Provence, Frankrike 1978. Att UAK ndgon gdng skulle kunna
medverka i den &rligen &terkommande Festival Intermational d”Art Lyrique
et de Mu31que d”Aix~en-Provence var en drdm som korlednlngen arbetat
linge pd att realisera. Vid detta fdrsta tillfdlle sjong kdren Hindels
Messias vid tvd bejublade konserter under ledning av Charles Mackerras
samt hade en egen a cappella-konsert i den arkitektoniskt mest uts8kta
konsertlokal kdren nigonsin haft, katedralen i Silvacane utanfdr Aix.

Italien 1979. T Guidos och Petrarcas stad, Arezzo , hills arliga
internationella kértdvlingar, i vilka UAK och Anders tog del med fram-
gang. Forstaplats i klasserna £f&r blandad k&r och manskdr, andrapris

i damkdrklassen och hedersommfmnande i den ej rangordnade folkvise~
klassen. Ett bad 1 Rimini hanns ocksd med.

Aix~en-Provence 1980. Efter det succébetonade besSket i Aix 1978
fick kdren omgiende fdrfrigan att dterkomma flera &r och 1980 accep-
terades inbjudan till ett inspirerande program: tvad konserter med
Requiem av Fauré& och Mozart under John Pritchards ledning, en a cappella-
konsert i katedralen i1 Aix (Margareta Jonth £51jde med som solist),

och tv3 konserter med Bachs h-mollm#ssa med Charles Mackerras pd diri-
gentpulten. Orkestern var (liksom 1978) Scottish Chamber Orchestra.
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Director musices Carl Rune Larsson

har varit initiativtagaren till nagra
av UAK:s mera minnesvarda konserter:
Bo Lindes Varbilder 1964, Witold
Lutostawskis Trois Po@mes d Henri
Michaux 1966 och Allan Petterssons
symfoni nr 12, De ddda pé& torget, 1977.

CARL RUNE LARSSON

Varbrytning, valdrostning
och en rittvisans dag,

erdvrad genom kampen

Négra reflektioner viren 1982.

Ar 1962 l&mnade jag GBteborg och Stora Teatern efter 10
&r och 1000 fdrestdllningar f8r att tilltrida befattningen
som konstndrlig ledare f&r Gidvleborgs orkesterfdrening. Det
innebar ett langt steg frédn sing och musik p& teatern till
konsertsalens symfoniska samklanger. Naturligtvis kom jag
att sakna den vokala vdrld jag levt i sd mdnga &r, men jag
fann snabbt en kompensation. Via Uppsala konsertfdrening och
Carl Godin, Dorothy Irving och inte minst Folke Bohlin kom
mina kontakter med det uppsaliensiska musiklivet att bli
allt intensivare. Jag upplevde Uppsala Akademiska Kammarkdr,
eller Norrlandskdren, som den hette p& den tiden, l&rde kinna
Dan-Olof Stenlund, f£6rfdrdes av k&rens speciella klang, impo-
nerades storligen av den professionella attityden. Tycke upp-
stod som djupnade till k#rleksfull beundran. Och nu sitter
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jag och vdrms i minnet av de gemensamma #ventyrligheterna
genom &ren.

D?t bdrjade med givletonsdttaren Bo Lindes Varbilder,
ett bestdllningsverk av Gidvleborgs orkesterfdrening £or
vidreh 1964. Den av det officiella svenska musiklivet sa
misshandlade, alltfdr sjidlvstindige, fantasifulle och
respektldse tonsdttaren hade med entusiasm tagit sig an
uppgiften och med stSrsta subtilitet valt ut texter fran
1600-tals Anonymus, vidare 8ver vé&ra frimsta svenska och
finl&ndska lyriker f&r att lata det hela klinga ut, som
sig bdr, i koralen "Den blomstertid nu kommer".

Det blev ett inspirerat opus, fyllt av aprilsk ombytlig-
het, tvédra kast mellan vresiga harmoniska krockar, rytmisk
snalblést, lyckliga laguner av lyrisk fdrt#tning, vildvuxna
citat - Strauss Frihlingsstimmen tittade fram ibland - men

som helhet ett generdst, formfull&ndat ymnighetshorn, fyllt

av vd8rens liv och l&ngtan.

Detta blev en lyckad start for samarbetet med UAK. Jag
kan inte underléata att citera ndgra rader ur Ragnar Jindels
dikt L&rkan, som var det textliga underlaget f£br finalen
fdre slutkoralen. Orden mdlar s& vil stimningarna kring

verkets tillkomst, innehdll, framfdrande och publika mot-

tagande:
Den innersta glddjen som sover i allt vad vi velat
och byggt
som olovligt blinker ur sjdlen, fdrvénat, fdrstulet
och skyggt,

du lyfter p& dallrande vingar var var din
salighets stund

~ den eviga barnsliga lyckan, som saknar fdrnuft
eller grund!

Vidare uppgifter vintade. Av en h&ndelse kom jag viren
1964 att lyssna till en rapport i radion frén en musikfesti-
val i zZagreb med bl.a. den polske tonsdttaren Witold Lutos-
tawskis Trois Po2mes d Henri Michaux f&r 20-st&mmig blandad

kdr och bliésorkester med piano, slagverk och harpa. Jag drab-
bades av verkets oerhdrda musikaliska kraft och de verbala ex-

plosicnerna med "valdrostning" och "fldglattriande", men ocksa
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Fran framfdrandet av Lutostawskis Trois Poémes i Gidvle 1966.

av ron och de odndliga perspektiven i vad jag uppfattade som
de "kosmiska" avsnitten. Jag anskaffade tillgdngligt material,
studerade verket ndrmare och besl&t att uppfdra det i Gavle
och Uppsala med de resurser som kunde sta till fdrfogande.
Dan-0lof och UAK accepterade forslaget med en slags bdvande
entusiasm; Gdvle—-orkestern anade inte, vad som vantade.

Efter nyaret 1966 bdrjade en intensiv instuderingsperiod
f6r kOren och orkestern. Orkesterns instdllning vdndes snabbt
fran skepsis till positiv Overtygelse om musikens unika kva-
liteter. Men svarrepeterat var det. Ldmpliga marginaler och
skyddsndt maste skapas for att de bada dirigenternas, musiker-
nas och sdngarnas &n fria, dn bundna men alltid varandra av-
hdngiga fbrhdllande skulle klaffa. Felplaceringar av de instru-
mentala detonationerna kunde bli fdr&dande for den vokala &ver-
levnaden.

Nagra dagar fore konserten fick jag en ingivelse. Jag tog
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tdget till Stockholm och gick upp till Karl-Birger Blomdahl,
som d& var musikradions mdktige chef. Jag visade honom parti-
turet och pdpekade att nu var det hans skyldighet att doku-
mentera ett unikt verk i ett unikt framfdrande utanfdr Stock-
holm. svaret blev, efter ndgot av musikhistoriens kortaste
administrativa O6vervdganden: JA! Ack, s& fjdrran fra&n dagens
byrakratiska irrvigar!

Framfdrandet blev laddat infdr en hdpen, s& smdningom
gripen publik. Korens insats var magnifik med dess fdérmdga
att tillsammans med instrumentalisterna formulera fdrsta sat-
sens TANKAR i alla sina absurditeter och DEN STORA STRIDEN i
andra satsen med allt av verbalt och musikaliskt groteskeri.
Médlet: Den Stora Hemligheten skymtade kanske férst i tredje
satsens VILA I OLYCKAN, i kosmos-stdmningen, som fick sin
speciella timbre i Gdvle genom att harpan och 6vriga orkes-
tern i den stora stridens hetta intonationsmdssigt helt kon-
genialt hamnat i ett ndgot svdvande f6rhdllande till varandra.

Sa& hdr ldnge efterdt kan jag helt nostalgiskt erinra mig
Gdvle teaters litet troskyldigt rustika rokokomiljd f£&r detta
omstdrtande verk och textens slutrader, som fick sin speciella
lokala anknytning:

Min stora teater, min hamn, min hé&rd,

min gyllene grotta,

min horisont, min framtid och min sanna mor,
at diq,

ditt ljus, '‘din skrédck, din vida famn’

jag overldmnar mig.

Pressrosorna flddade efter framfdrandet. Inte minst i
stockholmspressen.

Jag tror att UAK:s "stora" karriidr bdrjade hir!

Jubileumssymfonin 1977,

Att ha upplevt Uppsala Universitets 500-arsjubileum &r
1977, att ha fatt ta aktiv del i dess stora musikaliska mani-
festationer dr en stor hdndelse, kanske den stdrsta i mitt
liv. )

Aret blev betydelsefullt ocksd f&r UAK.

Jag hade fatt i mitt huvud att ett bestdllningsverk med
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"tidsaktualitet i djup bemirkelse" av Allan Pettersson pa
ett sirskilt meningsfullt s&tt skulle musikaliskt krdna
jubileumsdret. Jag tyckte mig ha funnit en sorts OSverens-
stimmelse mellan Allan Petterssons okuvliga idealitet och
Den Heliga Birgittas okuvliga gudstro. Ar 1973 sidnde jag
Allan Pettersson en utgdva av Birgittas Uppenbarelser i
hopp om en reaktion fran tonsdttaren f£6r vidare diskussion.
Allan £&rblev tyst i mer &n ett ars tid.

S& kom pldtsligt ett tungt paket fran Allan Pettersson
per post. Paketet inneh$ll ett partitur med f8ljande text
pad f8rs&dttsbladet:

Till
Uppsala Universitet
och

Director Musices Carl Rune Larsson

SYMFONI NR 12

De ddda p& torget
(1974)

f6r bl kdr och orkester

Text: Pablo Neruda
(LOS MUERTOS DE LA PLAZA)

P& nista sida fanns, utom instrument- och k&ruppsittning
plus diverse tekniska anvisningar, ett budskap frén kompo-
sitdren: "Mitt engagemang i detta verk dr inte politiskt.
Namnet p& nation och namnen pd m&nniskor och orter stir for
mig som symboler for det som hidnt och h&nder i vdrlden. Hela
mé&nniskans historia handlar om m&nniskans grymhet mot

mdnniskan — som i begynnelsen: en individ stdlldes mot en

annan - och den svagare slogs ned. Ndr sedan de stora folk-

kollektiven vaxte fram, s& fanns detta grundmotiv d&r och
som av vissa politiker utvecklades till ett genomgdende
fruktansvdrt tema - grymhetens. Men grundmotivet fanns och
finnes alltid d&r! Det var i detta utgidngslige som jag enga-
gerade mig f6r uppgiften att skriva ett verk 'med tidsaktua-
litet i djup bemirkelse'. Ingen diktning &r sd langt borta
fran '18gn och f6rbannad dikt' som Pablo Werudas, och med
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sin varma och djupa medkinsla med de utstdtta kommer den
alltid att aktualisera de h8gsta etiska begreppen i en virld
dir &ven den barmhirtige samariten slagits ned. (Texten-
kdren ingdr i ett rent symfoniskt sammanhang, utan solistiska
inslag. S&lunda talar en man genom ett helt kdrkollektiv.)"

Jag kd&nde instinktivt att jag £att ett unikt verk i min
hand att fdrvalta. I tanken snuddade jag ocksid vid den kom-—
mande situationen att infdr en festkl&dd, ordensprydd publik
presentera detta rop av indignation i stillet for fdrvéntade
festfanfarer. Men jag visste att jag skulle f& Torgny Seger-—
stedts vidlsignelse.

Nu f8ljde tvd &r av desperation och vanda. Partiturets
oindliga malstxrdm av svdrigheter kéndes forlamande. Jag insag
snabbt att den orkestrala delen vida Sversteg en icke pro-
fessionell orkesters mdjligheter. Akademiska kapellet miste
beredas andra uppgifter under jubileet - sddana fanns ocksa
redan i dverfldd. Virre var att kdrsatsen krdvde i lika hdg
grad som orkestersatsen kunnande pd toppniva for att dverhuvud
kunna bringas i ljudande skick.

Minst 100 s8ngare kridvdes fdr att &stadkomma en rimlig
balans mellan det vokala och det orkestrala, vilket omsatt
i uppsalamdtt miste innebdra en sammanslagning av Allminna
S&ngen och UAK, vad kdren betrdffar. Efter att ha l&st igenom
partituret sade Robert Sund nej for Allmi#nna S&ngens del -
hela jubileums&ret skulle bli lamslaget f5r andra uppgifter,
som vintade, om man &tog sig en s3 foérkrossande uppgift.

Nu héngde allt p& UAK:s beslut. Eftersom jag nu bdrjat fa
grepp om verket i sin helhet och bdrjat ana dess inneboende
kraft, kunde jag med Bvertygelse argumentera infér Kettil
Skarby, UAK:s davarande ordfdrande, dirigenten Anders Eby
och hans s&ngare. Svaret blev JA!

Detta JA betydde vid den tidpunkten allt fdr verkets
genonfdrande. Nu kunde jag med tillfdrsikt arbeta vidare med
att vinna ndgon av de stora stockholmsinstitutionerna for
projektet utan att sl&s ned av Sveriges Radios kallsinnigt
undanglidande mandyvrer, Operans visioner av odverstigliga

fackliga och ekonomiska svarigheter och s& till sist fil-
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f622., . ‘ P: —— £ harmonikernas olyckliga konflikt med Allan Pettersson, vil-
§ —— = =+ —— e o S : 5 : Srbhiuds
V.P‘] : ! ! + t : - d; d‘t = hﬁ—— ken sistndmnde i yrede férbjudit orkestern att spela en ton
... It— aan-dets S5 - - - d . .
4 : > ;‘!-— av hans musik. I sanning ett delikat forhandlingslidge. Det
A f T — T — ¥ T T ] 1 blev tack vare den nytilltridde konserthuschefen Bengt-Olov

Engstrdms ofdrskrdckthet, som Stockholms Filharmoniska Orkes-—

ter och K&r till sist blev den avgérande, lysande samarbets-—
partnern.

Nu bdrjade en ofdrglémlig tid f&r alla oss inblandade. Jag
kdnner en odndlig tacksamhet och beundran inf&r Anders Ohr-

walls arbete med den filharmoniska k®ren, Anders Ebys insikts-

fulla slit med UAK och alla kdrmedlemmars gemensamma beslut~-

samhet infdr svérigheterna. Inte minst betydde repetitdren

Hakan Sunds briljanta och konversanta improvisationer kring
Pettersson—partiturets vresiga murar av vringda tonfall en

- R — T

§ B v t
. T T
e — :

e =S —_— ; = i = stindig kdlla till stimulans nir tréttheten satte in.
,_7) Harald Bohlin - en av eldsjdlarna i UAK -~ hade tagit kon-
A f j‘h‘ ; - = - —_— T — : — takt med en specialist pd Nerudas diktning, RaGl Silva—~Caceres,
3§ T — : g ' och demne stdllde sina kunskaper till férfogande fdr en full-
o 3 3 P eresc, . ‘ ‘, ‘ stidndig genomgdng och analys av den aktuella texten. Detta
T A tr th > ? e o e S o . 2 2 t kom att betyda mycket f&r sdngarnas fdrsoning med de tonala
e Sis %~ - -ta dag. . 3 B rito--vio— o - - sans dd;___.,. er — — — B~ rad_ svdrigheterna.
i _ - Kven pd orkestersidan var situationen unik, med frivilliga
B.{ - : » seminarier f£&r olika std@mgrupper bland strékarna under kon-
Sam---te dag—— N - ovio-- oo dag o ero oo Ovo-red sertmistaren Leo Berlins ledning.
0 e Premidren i Uppsala blev laddad.
VI' "EN SMARTDRANKT SKRIKETS SYMFONI!" Det &r som en enda vdl-
%12. £ . . .. ' lande lavastrtm, som mullrande och rykande vdller fram. En
5 & = Py £ P = R = t vdldsam anklagelse mot v8ldstid vérlden &ver, en valdstid,
och ni, fall ----na bro~der, (1) som aldrig tycks ha nédgon &nde, bara vixer — jo, i Allan
d = 1 o i~ _ﬁ..TA.—‘—=}_. —h— et o et e o ——— Petterssons symfoni sjunger det i slutet av vitglddgade dur-
A } P T 3 T = : fanfarer om hopp och frihet, en konstndrs frihet att d&drom
i fqll----na brs - der, sia." Jag tror att Carl Godins recension i Uppsala Nya Tid-
. Ha"m §a"p He o .
F——p e = ning vil sammanfattar vad vi medverkande och publiken hade
fall = —— pa . bro - der, upplevt.
i l')f\g"é: - i ( Jag kan inte gl6mma universitetsrddet Gunnar Wijkmans upp-
= T = i
— ge—nom___ kam - - pen, ___ och n>s‘,' : fall - -——-na__l._. bn'i-d:r, T I

Korpartitursida frin Allan Petterssons Symfoni nr 12.
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hetsade ansikte efter framf&randet: "DET HAR VAR BRA!" Det : Responsorier for tvd orglar, blandad

. " . kdr, soloteno: -
var ett virdefullt erkinnande fr&n en hart prdvad administra- wxiﬁnkg itgéggi:%?kflﬁifﬁgugjgg4
t8r, som haft att lotsa projektet forbi alla hotande eko-

nomiska avgrunder. ; ;
g | BENGT HAMBRAEUS ]

Till sist. |
Det kdnns tryggt att Allan Petterssons 12:e symfoni finns é
dokumenterad p& skiva, och i "live"-inspelning, som en levan- Rymd OCh perspﬁktiv L

de paminnelse om DET STORA AVENTYRET - eller f&r att citera

Pablo Nerudas slutord: om "en r&ttvisans dag, erSvrad genom f ° . o . .

- J | en aterblick pd mina Responsorier
Matte UAK:s JA dven i fortsittningen bli det avgbrande

fadltropet infdr det till synes odverstigliga.

UAK har redan en forpliktigande historisk bakgrund!

1964 firades Uppsala Krkesdtes 800-arsjubileum. Jag hade
blivit erbjuden av domkyrkoorganisten Henry Weman att kompo- ‘
nera ett kdrverk att uruppfdras vid en midnattskonsert den !

16 juni, som skulle &gnas &t nutida orgel- och kdrmusik. Ur

(Notex. tryckt med tillstdnd av i .
Nordiska Musikfirlaget/Edition { manga synpunkter var detta en av de intressantaste bestdll-

Wilhelm Hansen Stockholm) ningar jag f£&tt. Inte bara betrdffande det lika unika som
internationella evenemang, som bildade ramen f£&r sjdlva kon-
serten. Avgdrande var att jag fick tillfdlle att fdrverkliga
ett projekt med mangdimensionell musik, med en stor katedrals
alla m&jligheter. Sjédlva idén med "musik i rummet" hade jag
redan tidigare realiserat bdde i elektroniska och intrumen-
tala sammanhang: mina Konstellationer (1959) f&r elektroniskt
bearbetade orgelklanger hade framfOrts vid de Nordiska Musik-

; dagarna 1960 i Jacobs kyrka i Stockholm, och 1964 gavs premid-

: ren pd min Rota (1956-62) f6xr tre orkestrar och fyra hdgtalar-
grupper i Stockholm. Men i frdga om Responsorier ville jag
arbeta enbart med kyrkans egna resurser: orgel, kdr och klock-
klang.

Det blev i sammanhanget naturligt att disponera kompositionen

flerdimensionellt, s& att olika klangk#llor exponerades pa

stort avstdnd fré&n varandra. Ddrigenom blev lyssnarna inne-
slutna i sj#dlva klangrummet, kunde uppleva samspel, vixel-

verkan, svar, gensvar, monologer, dialoger, solo, massverkan.
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Tillsammans med Weman och Dan-Olof Stenlund (som ledde nddvéndig, bortsett frdn vid vissa 1itt identifierbara

orienteringspunkter. Det hela skulle alltsi utvecklas som

§ ett fritt samspel mellan olika polyfona element i olika

Uppsala Akademiska Kammarkdr vid denna tidpunkt) kom vi
fram till ett par praktiska l&sningar. Av kyrkans olika

orgelverk valde vi stora orgeln pd vidstldktaren och den grupper, skikt och rumsplaceringar. Jag tinkte det hela

som ett slags flerdimensionell fresk, dir hela katedralen

aktiverades, frén tornets alla klockor till den ensamme

2-manualiga kororgeln nere i mitten av kyrkan. Kbren skulle

placeras pd sbdra tvirskeppsldktaren och solisten - pd for-

slag av Weman - bakom hdgaltaret, vilket skulle ge det

N

tenorsolisten vid altaret, frdn orgel till orgel, fr&n org- :
akustiskt mest gynnsamma resultatet, eftersom klangen re- i lar till k&r. :

flekterades i korvalvet. Som textunderlag valde jag ett par i h¥gtidlig sakral

Norr ? musik k&nda bibliska lovsénger, psaltarpsalmerna 148 och 150.
/jz:] 7_ % Dartill kom, f8r mittavsnittet, Uppenbarelsebokens text om :
e ~7(4”"’;1‘[{‘”_& % en ny himmel och en ny jord samt, som troperande textlig %
» A Ck;'%f]’&@) EQ' ___ solotenor kontrapunkt till den avslutande psalm 150, missans Gloria
/r\fornklcdur‘t4 2 samt Hrabanus Maurus” Veni Creator Spiritus (b3de Gloria=- %
Vi ksrﬂkﬁuz, E och Veni Creator-texterna erh®ll nvkomponerade melodier, !

;E;:£?a o % ndgot som naturligtvis dven gillde de nidmnda bibeltexterna).
Sodar :

Alla texterna presenterades pid latin.

Det &r vidl inte nddviandigt att i detta sammanhang redo-
gtra f&r kompositionstekniska detaljer - s&dant kan disku-
teras i mer specialbetonad litteratur. Jag vill bara ndmna :
. ¥ ett par exempel pa& utformningen av kdrsatsen, delvis med en i
Dirmed var s& att siga kompositionens klangresurser dis- § . oy " . " !
ny notering, varvid jag med hdnsyn till den begridnsade re-

petitionstiden med enklast tdnkbara medel ville &stadkomma

(Placeringsanvisning ur partituret)

B

Hirtill kom klangen frin domkyrkans klockecr, som bdrjar

ljuda i verkets senare del.

ponerade. Och som en f8ljd darav Vid£og sjdlva kompositions-

a aste sk ed hén till ett par i samman-
rbetet, som maste e m syn P en ganska komplicerad kérklang, som med "traditionell" no-

tering hade fordrat minst dubbelt s& lang repetitionstid.

(Eftersom dessa detaljer Aterfinns i partituret och 1&tt kan

hanget mycket viktiga praktiska problem. Allra viktigast
var faktum att repetitionstillf&llena m&ste bli ytterst £a&,
eftersom domkyrkan skulle bli fullbelagd praktiskt taget

S e e A e

dterges dr det inte friga om ndgot avsl&jande av en hemlig-
dygnet runt under jubileumsdagarna. Det g&llde att skriva

het!) Min avsikt var att skriva en kdrmdssig sats, som rymde %

musiken s& rationellt att repetitionsarbetet kunde ske pa | sdvdl enkla unisona melodilinjer som t&ta nédtverk av melo- :
minsta m&jliga tid. Jag valde avsiktligt att komponera ver= % dier; s&vial exakta tonhdjder som mer obestémda tonklungor, !
ket s& att endast en kdrdirigent skulle behdvas. P& grund { clusters, i bestimda register (jag avsig ett liknande klang-
av de stora avsténden kunde varken solisten (bakom altaret), ligt resultat som det man inom elektronmusiken brukar kalla :
dirigenten eller de b&da organisterna ha Sgonkontakt sins— : fdrgat brus eller bandpass inom angivna frekvensomrdden).

emellan; jag ans&g inte heller att TV-monitor var nddvéndig, Och jag ville ha med ett brett register av vokala uttrycks-
varken ur konstnirlig eller uppfdrandeteknisk synvinkel. I medel, fran sang till tal, frin viskningar till rop. Be-
stillet komponerade jag partituret sa, att vi allesammans triffande de "tita nitverken av melodier"™ utnyttjade jag
kunde orientera oss efter stora huvudlinjer, varvid exakt

) i . kanon~teknik, med t#ta insatser av en mycket enkel, snabbt
synkronisering mellan olika klangkdllor inte behtvde bli
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Notex. 1

sjungen melodi med begrédnsat tonomfdng (notex. 1) . Resultatet

blir i sadant fall att man som lyssnare egentligen varken
uppfattar sjdlva melodin eller kanontekniken, d&éremot hdr

en liksom btljande vigrdrelse av toner. I friga om tonklung-

orna komponerade jag sd att sdga med sjdlva ordens fonetiska

element sdtillvida som exempelvis de enskilda sprékljuden i
ordet Alleluia fdrdelades vertikalt: sopranerna l&ser e,
férsta respektive andra altarna uthdllna J och 1, fdrsta

tenorerna a och basarna u. Inom ramen f£6r tre och en haly

4/4-takt i mycket ladngsamt tempo sker angivna dynamiska véx—

lingar. Resultatet blir att lyssnaren liksom i1 det under-

medvetna hér alla elementen i ordet alleluia som ett surran-

de klangkomplex, som artikuleras ndr andratenorerna ropar
sjédlva ordet i fortissimo (notex. 2). F6rdelningen av de
olika sprdkljuden kan givetvis gbras annorlunda, beroende
pad vilket resultat man vill uppni. Det 3r t.ex. stor
skillnad om sopraner eller basar l&ser ett uthéllet e eller
u, beroende pad ménniskordstens karaktdr. Enligt foreskrift
i partituret kan varje k&rmedlem vdlja sin individuella
"ldstonhdjd". Védsentligt &dr emellertid att det en gdng valda
ldget bibehalles ofdridndrat vid varje dynamisk skiftning,
sd§ att tonh&djden inte stiger vid ett crescendo och sjunker
vid diminuendo (n.b. om den i detta sammanhang avsedda
effekten skall uppnds och glissandoverkningar inte Hr av-

sedda). Det var intressant att se hur snabbt kdrmedlemmarna

klarade av uppgiften att med denna skiligen enkla notering,
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och med ett minimum av repetitionstid, prestera en klang-
struktur, som med vanlig tonh&jdsnotering hade fordrat om~
fattande instuderingsarbete. Detsamma gillde naturligtvis
kanon-slingorna.

Jag skall inte uppehéalla mig lidngre vid kompositions-
teknik, uppfbérandepraxis och lyssnarreaktioner. Bara erinra
om den orgelkadens (f£6r den mindre, ljust intonerade kor-
orgeln) som jag skisserade med tanke pd Karl-Erik Welins
elektrifierande improvisationskonst. Det var han som spela-
de kororgelstdmman vid uruppfdrandet ~ med mig sjdlv vid
huvudorgeln - och han medverkar &ven pa den skivinspelning
(Sveriges Radio RMLP 1073), som gjordes vid en av radions
offentliga konserter i Engelbrektskyrkan i Stockholm 13
oktober 1968. Aven om den antydda kadensen kan utfdras pa
annat sitt, blev Welins tolkning i viss mdn normgivande -
inte minst eftersom den pd ett fantastiskt vis kom att
integreras i det musikdramatiska sammanhanget, omedelbart

f8re kdrens viskande (i forte-nyans!) av den visionédra

81



@aj molde ;. .

do. !

b=

z,a Jtrwrtﬁfz TP

=

> sy Wmﬂ
: Ml A AMAA Bod b sl A & b Solo
HE AR R = e
T T -
Aoy A
R
e
x’/Km“'J‘w ~, ,zéa)uf
Lu!cftf (f 7.Jp nl khud:m
//.\ . -3 - o ‘1 - T >
- ‘——E; S, [N
e Sy s == T —
~ 5 t N> ¢
07 =2
fil—
~h
,';+‘ A -
s : T e = 7,
// AFOTITYPNT 7 4, B4 // :
f.a-r:;p sosfenats.
caaads vl w1 =
/ ‘ ’
s L e P oy ey — B ey =
j o -~ vum et terram | no-yam peimur enim Coelum et prima farmm
Viskande. !
A e e A 1 L ) s
/ Ef vi-di coelum o - ~vum et ferrm | No-vam  primum epim | coeum et prirm ferred
Vislamdy! ;
T == = L TV M e S R N S N~ TP ey B ]
Co&[uﬂ? 10 - -I"Uﬂ ,4{ étrr’am no-yam ff;mwn eorm | coeun et /M‘I'rnc. terre
Virleande !
_B = = o e o = = = IV B SO e
terragy, 70 vasm Primem enim  coelum € /"""”7‘- {ermm
Notex. 3
texten 1 Apokalypsen (notex. 3). Znnu nu, 17-18 ar senare,

minns jag den fina stimning som radde vid repetitionerna
och vid uruppfdrandet, med Dan-0lof Stenlunds mdnstergilla

kdrarbete, Uno Ebrelius
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i slutavsnittet tillsammans med de b&da orglarna, k&ren och

alla tornets klockor (notex.

4).

Just didr forverkligades

det som jag avsdg med sjdlva verktiteln, som fritt alluderar

till gammal liturgisk tradition med gensvar och vixelspel.

vad jag 8syftade var i f&rsta hand ett verk f£6r kyrkan ~ med

den medeltida katedralens alla perspektiv och symboliska

rikedom. Det &dr i sammanhanget ovidkommande,

att en tysk

teolog efter uruppfdrandet ldr ha framfért &sikten att mina

Responsorier var liturgiskt diskutabla (!?) - hur mycken
kyrkomusik skulle i s& fall forts#tta att fungera som kyrko-

musik? Viktigare dr vdl att jag, precis som i all liturgisk

musik genom tiderna, l1&t kyrkorummets akustiska férhallanden

ge

bli klangligt aktiverat - till Guds &ra.

(Anm. Den s8dra tvirskeppsldktaren, den s.k.

7.9.81
Glen Roy, Apple Hill, Ontario

(Notexemplen &tergivna med
tillst3nd av tonsidttaren)

vid restaureringen av Uppsala domkyrka 1972-1976. )
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Trois Poémes d”Henri Michaux
framfordes i jammari 1966 ffg

i Sverige av Carl Rune Larsson
(fr demnes artikel, sid. 68},
Dan~-0Olof Stenlund, UAK och
Giévleborgs lans orkesterfdrening.
UAK har ddrefter varit med om
ytterligare ett par framforanden,
varav ett, 1969, med tonsdttaren
som den ena dirigenten.

WITOLD LUTOSLAWSKI

Trois Poémes

d Henri Michaux

Jag bestidmde mig £8r dessa tre dikter f&rst sedan jag
gjort ett utkast i stort till hela verket. Texten i de valda
dikterna pdverkade sedan detaljutvecklingen av den musikaliska
formen. Dikterna, deras betydelser och konstruktion, till
och med enstaka ord kom att pdverka musiken i min komposition.
Det var givetvis Jjust vad jag avsett. Hade jag gdtt tillviga
pd annat vis, om texternas ord bara skulle ha varit &nnu ett
ljudelement, skulle det ha varit missbruk av dikterna, konst-
ndrligt falskt ~ eller i vart fall en helt felaktig attityd.

Jag gjorde alltsd ett utkast till verket i stort inmnan jag
valde dikterna. P3 vad berodde detta val och vad paverkade
mig att vdlja just dessa texter? Fdr att finna ett svar, 1lat

0ss se ndrmare pd dem sjdlva.

Den fdrsta dikten, Pensfes, berdr temat midnsklig tankevidrld.

Den beh&drskas av skepticism fran fdrsta radens "Penser, vivre,
mer peu distincte" till den sista, d&r tankar Jj&mfdrs med
stoft, som bara existerar f&r att distrahera oss och splittra

vdra liv: "PoussiBres pour nous distraire et nous Eparpiller
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la vie." Bara £8r ett Sgonblick, ett kort avsnitt i mitten
av andra strofen, mdter vi en vision av "pensées & la nage
merveilleuse qui glissez en nous, entre nous, loin de nous."

Andra satsen stdr i skarp kontrast till denna inledande

och reflekterande sats. Genom sin valdsamma karaktdr och

P Pyl P
5.A Lﬁi‘;ﬁ‘w‘u‘ :.:::‘;.:1‘.“ i ._c"‘:.-_T
T.D. Y A . A -
Reped n & PMpe A e Rped K o rped Rape
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Ll " Iy | |
L F  — |
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N Y B s x i
S.Af,_.____...__-—‘—i—"‘ oy T Cicrabatiose,
TR == v

o) Krayk wysohd dpadateey W Sasiabowym plicemcds,  Crl slgw deacesdant glimesdle sus & pyClabes,
A high oot deseanding &4 & Sve-oylinbbe plissnda, Yiock aemtander, i S-ilbigwn Clicseade Earsbixtissder Schred.

Notex. 1. Trois PoBmes d"Henri Michaux (1962-63), ur andra satsen,
kérpartituret. Copyright PWM, Krakow 1963.
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I Repos dans le Malheur

Notex. 2 a.
snabba utveckling mot en dramatisk kulmen spelar den inom
hela verket samma roll som konfliktens utveckling och tra-
giska vdndpunkt i ett klassiskt drama. Michaux”s groteskt
makabra dikt Le grand Combat valde jag som underlag for

denna sats. Vissa av textens ord &r fritt pifunna av dikta-
ren. Dessa nyskapelser &r emellertid fullt begripliga, genom
sin placering bland vanliga ord. Och deras ljudkaraktir
suggererar konkreta betydelser: "Il 1l emparouille et
l"endosque contre terre." Kampen &ndar i ett blodbad. Orden:
"Fouille, dans la marmite de son ventre est un grand secret"
~ "Genoms®k hans mages gryta, den rymmer en stor hemlighet"

- frambesvdrier en vision av en rasande hop, som skoningsldst
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Il Repos-dans le Malheur

Hotex. 2 b, Trois Po8mes d"Henri Michaux (1962-63); avsnitt ur
kdrpartituret (2 a) med summarisk sammanfattning av orkester—
std@mmorna, och samma avsnitt ur orkesterpartituret (2 b) med
summarisk sammanfattning av kdrstimmorna.

Copyright PWM, Krakdw 1963.

kastar sig ut i "den stora striden".

Tredje satsen innebdr ett fullstindigt avslappnande av
spdnningen. Texten talar om resignation och priglas av ett
skenbart accepterande av ett ménskligt &de: Repos dans.le

malheur. Med orden "Dans ta lumiére, dans ton ampleur, dans
ton horreur, je m~abandonne" avslutar diktaren sin dunkelt
mdngtydiga apostrofering av olyckan. Han ingar en pakt med
den och ger upp hela sitt jag som pris.

Hir ska jag inte gd in pd en analys aVv musiken. Som varje
tonsittare hoppas jag, att den skall kunna forklara sig sjdalv.
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Jag ska bara fista uppmdrksamheten vid tre omst&ndigheter.
Pér det f3rsta innefattar s&ngstdmmorna ocksd annat bruk

av den minskliga rdsten &n ren sdng, som skrik, tal, visk-
ningar. H&r har interpretationen av varje st@mma fdrutsetts
.ch noterats. F&r det andra, skulle jag vilja framhdlla

med vilken frihet tidsf&rbindelserna mellan olika ljud har
behandlats, ndgot som ofta upptrdder fdrvandlat till ett
slags aleatorisk teknik. Detta betyder, att de utfdrande

i mdnga fall kan utfdra sina std@mmor med avsevidrd rytmisk
frihet. Denna l18sning har jag valt £6r att stdllvis kunna
uppnd ytterst komplexa rytmiska strukturer med ett minimum
av tekniska svarigheter f&r sangare och instrumentalister.
Varje musikers individuella psykologiska reaktion dr alltsd
ndgot som jag hir fOrsdkt att inkorporera bland de medel
som stod mig till kompositoriskt fdrfogande. Detta &r en
fullst&ndig motsats till mekanisk och abstrakt behandling
av ljudfenomen, och det avser att ater g&ra den glidje mdj-
lig, som en musiker kan uppleva nédr han aterskapar ett verk.
Jag har ddrfdr skt frigbra individuella resurser och sir-

skilda talanger hos varje enskild musiker och ofta begir jag,

att de skall sjunga eller spela med samma l&tthet och obunden-

het i en stor ensemble som om de vore ensamma, £3r sig sijilva.

Slutligen vill jag fé@sta uppmdrksamheten p& anvd@ndandet av
tva dirigenter i mitt verk. Detta var en nodviéndighet for de
stdllen, d&r skilda rytmiska karaktdrer eller till och med
fullstédndigt avvikande principer fdr den tidsliga organisa-
tionen upptrdder simultant i resp. k&r och orkester.

Trois Poémes d Henri Michaux bestdlldes f&r Biennalen i
Zagreb och uruppférdes d&r 1963. Partituret i tva delar:
1. k6r med summarisk sammanfattning av orkesterstimmorna
och 2. orkester med liknande sammanfattning av kdrstdmmorna
har utgivits av Polska musikférlaget i Krakdw.

Oversittning: Ove Nordwall

(Hdmtad frln Ove Nordwall: Witold Lutostawski, Stockholm 1969. Med till-
stdnd av f8rfattaren och Nordiska Musikf@rlaget/Edition Wilhelm Hansen
Stockholm.)
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TRE DIKTER AV HENRI MICHAUX

Pensées

Penser, vivre, mer peu distincte;
Moi — g¢a — tremble,
Tnfini incessamment qui tressaille.

Ombres de mondes infimes,
ombres d ombres,
cendres d”ailes.

Pensées d la nage merveilleuse,

qui glissez en nous, entre nous,
loin de nous,

loin de nous éclairer, loin de rien
pénétrer;

gtrangdres en nos maisons,
toujours @ colporter,
poussigres pour nous distraire

et nous éparpiller la vie.

Le grand combat

Tankar

Att tinka, att leva, fdga tydliga hav;
Jag — det &r - darrar,
Oi#ndlighet oupph6rligen som rycker till.

Skuggor av mikrovirldar,
skuggor av skuggor,
aska av vingar.

Tankar ni som simmar si underbart,

som glider inom oss, oss emellan,
léngt ifrédn oss,

si lingt ifrin att upplysa oss, sd langt
ifrdn att tringa in i ndgonting;

ni frémlingar i vira hus,

som vi stindigt mdste kolportera,

ni, stoft £8r att £8rstrd oss och
strd ut i vinden virt liv.

Svensk tolkning:
Ilmar Laaban.

I1 1”emparouille et 17endosque contre terre;

Il le rague et le roupdte jusqu”™3 son drile;

I1 le pratéle et le libucque et lui barufle les ouillais;
I1 le tocarde et le marmine,

Le manage rape 3 ri et ripe & ra.

Enfin il 17 &corcobalisse.

L”autre hésite, s espudrine, se défaisse, se torse
et se ruine.

C~en sera bientdt fini de lui;

Il se reprise et s emmargine... mais en vain

Le cerceau tombe qui a tant roulé@.

Abrah! Abrah! Abrah!
Le pied a failli!
Le bras a cassé!

Le sang a coul@!

Fouille, fouille, fouille,

Dans la marmite de son ventre est un grand secret
Mégéres alentour qui pleurez dans vos mouchoirs;
On s &tonne, on s &tonne, on s”&tonne

Et vous regarde

On cherche aussi, nous autres, le Grand Secret.
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Den stora striden . :
Siegfried Naumanns Messa in onore della

Han valdrostar och ryggpidsar honom mot marken; ‘ . :
Han raguar och ruppfjirtar till och med hans kofisk; msgioizr?gsg)er uiuorofr.{uzto, organo
han prattar och qitqlér honom och grymlar hans 8rénare; och KFM:s K e 5 ngp‘; o)« eslgv UAK
han bultkultar och rytinerar}hmﬁmm,a Dan-Olof St enlamund[m e d:irieennbert hGG med
manidger honom rasp—a~ripp och risp—a-rapp. ‘ Lars Erik Rosell orgel ocg Ra.Oc ned
Till slut fliglattrdar hon honom. 1 Ruisma, Slagverk: iner

Den andre tvekar, dekrementerar, skostoftar, lorteras
och ruineras.

Snart ska det vara slut med honom;

Han repeterar och marginaliserar sig ... men fdrgives PER ABERG

rullbandet som rullat s& linge faller omkull,

Abrah! Abrah! Abrah!

Foten har svikit!

Armen har krossat!

Blodet har flutit!

Snoka, snoka, snoka, : ; 11 d ..

i hans mages gryta finns en stor hemlighet Tl Loretoma onnans ara

ni megiror i ring som gridter i era nisdukar;

man hipnar, man hdpnar, man h3pnar,

och tittar pd er

man, vi ndmligen, s8ker ocksd Den Stora Hemligheten.

Svensk tolkning:

Ilmar Laaban & Erik Lindegren . ) ]
Siegfried Naumanns missa skrevs £8r Madonna di Loreto
14

norditalienska staden Loretos 1400

den
~talskyrka. Loreto Hr en

Repos dans le Malheur Vila i olyckan ansedd katolsk vallfartsort, kind £&r den marmorklidda tegel
. gel-
Le Malheur, mon grand laboureur, Olyckan, du med din stora plog, byggnaden Santa Casa, enli
? . o s nl ; "
Le Malheur, assois—toi, Olyckan, sli dig ner du, 3 ] Y 1gt legenden det heliga fddelsehuset
Repose-toi, Vila dig, 1 Nasaret, som av &nglar ftrdes till Loreto d& turkarna ho-
Reposons—nous un peu, tol et moi, Vi ska vila oss ett slag, du och jag, tade det med f8rstdrin 8 - .
Repose, S1& dig till ro, ’ B ' 9 pa 1290-talet. Den yttre anledningen
Tu me trouves, tu m”&prouves, Du f&r tag i mig, provar mig, gdr till méssans tillkomst var en kompositionspristédvlan om en
tu me le prouves. det klart for mig. médssa f£Or kyrkan. Verk i 5
- ; . v . et sk i .
Je suis ta ruine. Jag dr ditt f8rfall. . revs enligt tdvlingsreglerna for
Mon grand th8itre, mon havre Min amfiteater, min gyllene , kér och orgel, men en slagverksgrupp inkomponerades innan
mon dtre, ‘ grotta, médssan uruppfdrdes. Texten & . )
Ma cave d-or, Min hamn, min hird, . . P : en dr den katolska missans ordina-—
Mon avenir, ma vraie mére, Min framtid, min sanna mor, rium: Kyrie - Gloria -~ Credo - Sanctus - Agnus Dei. I par-
mon horizon, min horisont, tituret saknas textdele "
p . . P nu - . ;
Dans ta lumire, dans ton ampleur, I ditt ljus, i din rymd, ‘ . . r Credo-satsen: "et resurrexit
dans ton horreur, i din hemskhet, tertia die secundum scripturas"(och som pd tredje dagen
Je m”abandonne. Uverger jag mig. har uppstdtt, efter skrifterna) - den &r senare tillkompo-
Svensk tolkning: nerad som ett tenorsolo.

Ilmar Laaban. o . . ’
M&ssan dr tdnkt f3r liturgiskt bruk, och den ir funktio~-

nell sdtillvida att texten Hr genonkomponerad utan extra,
musikaliskt betingade repriser. Musiken drar siledes inte
uppnérksamheten fran orden och textinnehillet. Snarare fo6r-
djupas texten genom kompositionen och belyses fr&n andra
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mdssa, refererat i tidskriften Nutida Musik 1966/67 (nr 2,
sid 8-11) sdger Olof H&jer:"Du har ju ndgon ging talat om
textens musiska kvaliteter som det som attraherar Dig vid
komposition av text. Latinet har ju en egendonmligt avlig-
sen och f&r manga kanske ocksd icke semantisk karaktér,
egenskaper som man fdrestdller sig borde gdra det littare
att s.a.s. tonsdtta det i stdllet £8r att tolka det."
Naumann svarar:"Det &r for mig naturligare att skriva med
en dldre text, kanske med reservation f£&r audio-visuella
verk. Denna text har, som Du sidger, ett slags tidl®s heral-
disk lyster - som en sliten staty som stidr kvar, men som
dnnu bdr ursprunglig kraft i sig. F.5. &r textkomposition

i konventionell ('&versdttande') mening mig egentligen fj&r-
ran. Musiken kan ju gdra tusen saker. Om den skall bindas
vid ett visst innehdll t&#nker jag mig den som ett scenverk.
Den hdr texten - den dr vil nirmast varpen, formen, verkets
klangtid. Naturligtvis &r den ocksa ordinnehdllet, men pi
helt andra rumsplan."

Det som talar emot ett liturgiskt utnyttjande av missan,
alltsd som inslag i en gudstjinst, &r dess omfidng. Det &r p&
sétt och vis bade £8r litet och f&r stort. De inslag i missan
som varierar med kyrkodret - misspropriet - dr inte med, och
det torde vara svlrt att didr finna musik som balanserar och
kompletterar Naumanns. Dessutom &r denna missa s& krédvande
fOr séngare och instrumentalister att det f6r dem &r svart
att koncentrera sig pid ndgot annat #n musiken.

Svért, men inte obverstigligt. Partituret ir i sjdlva
verket fullst&ndigt entydigt, och man liser noterna obehind-
rat efter en kort stund av tillvdnjning. Lit oss se pa bdr-
jan av Gloria-satsen (notex. 4) . FSrst mirker vi att orgeln
dr noterad mitt inne i k8rpartituret. Orgeln, och delvis
ocksé slagverket, utgdr en slags central klang, ur vilken
k6rens insatser framtrider.

De lodr&dta linjerna avser en samtidighet, som markeras
av dirigenten. N&8gon fast metronomrytm dr det dock inte

frdga om, utan musiken pulserar i stdndiga stringendi:

r'T=T=T:f och ritardandi: Fﬂ=T=T”T . Tack vare att
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dessa f&ljer textens naturliga uttal, dr det l&dttare att
sjunga &n man tror vid fdrsta anblicken. Resultatet blir
i sjdlva verket en deklamation i n#stan gregoriansk stil.
Bara ibland anvédnder Naumann en stréngare, metriskt bunden
rytm, t.ex. 1 avsnittet "et unam sanctam..." (notex. 2).

Sjdlv sdger han:"Jag har ett behov av differentierade
pulsationer, kroppars rd8relse, agogik m.m., kanske prag=-
lar det min musik. Den har nistan aldrig konforma tvadel-
ningar eller andra underavdelningar. (..) Just P& det rytm-
iska omradet &r vi kanske alltfdr bundna vid de rytmiska
schablonerna. (..) Att skriva en l&dng kontinuerlig klang~
matta later sig gdra, men att finna en rytm som innebdr ett
tillskott f6r var upplevelse av musik f&refaller mig svérare.
Viss nutida musik stimulerar mindre kroppsligt och rérelse-
mdssigt, den saknar god rytm i fysisk mening, ofta ger den
bara tidsf8rlopp och tidkalkyler."

Vad Naumann menar med "viss nutida musik" m& vi inte
fundera Over hir. Min egen upplevelse av Messa in onore della
Madonna di Loretc inrymmer en myckenhet god rytm i fysisk
mening. Jag minns ocks& vackra melodislingor och sk&na klang-
mattor, och inte minst upptickte jag min och andra kdrsdnga-

res férm&ga att leva sig in i stycket och bira upp det
inifran.

(Notex. tryckta med tillstdnd
av Edition Suecia, Stockholm)
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GUNNEL FAGIUS

Ingvar Lidholms
Canto LXXXI och

_..a riveder le stelle

UAK och Ingvar Lidholms kdrverk

Sedan bdrjan av 60—-talet har UAK &gnat Ingvar Lidholms
kérkompositioner ett stort intresse. Vid en konsert véren
1963 fanns Lidholm representerad f8r fdrsta gdngen - da med
de tva fdrsta delarna ur A cappella-bok frén 1959: Motto
och Tre Strindbergsvisor. 1966 framfdrdes den tredje delen,
Tva grekiska epigram (Kort &r rosornas tid och Phrasikleia).
UAK deltog 1965 i framf&randen av Nausikaa ensam vid tva
konserter under Carl Rune Larssons ledning. Aven Fyra kérer
till dikter av Ake Nilsson fr&n 1953 fanns med pa k&rens
repertoar pd 60-talet. 1974 spelades detta verk in pé skiva
tillsammans med KFUM:s Kammarkdr (Caprice CAP 1037). Nir
virmlands Nations Musikcirkel i Uppsala hdsten 1965 ordnade
en konsert med enbart Lidholm-verk, deltog UAK med Fyra
kSrer och Tre Strindbergsvisor.

Lidholms f&rsta kdrverk, Laudi frd8n 1947, fanns med pa
repertoaren &ren 1971 och 1972. Det ingick bl.a. i konserten
vid kdrens 15-arsjubileum h&sten 1972. Inte minst kom Laudi
att spela en betydelsefull roll vid konserterna i Italien
(katedralen i Pisa) 1971 och i Tyskland och Schweiz 1972.

97



Canto LXXXI

Canto LXXXT, som utgdr kronan p& Lidholms k&rtekniskt
och pedagogiskt imponerande verkserie A cappella-bok, stod
i tur £8r instudering med Dan-Olof Stenlund h&sten 1967 -
10 &r efter uruppfdrandet med Kammarkdren och med tonsdtta-
ren som dirigent vid en Nutida Musik-konsert i Stockholms
konserthus. Canto LXXXI kom att finnas med P& UAK:s reper-
toar vid &tskilliga konserter det nirmaste &ret och 1969
befdstes instuderingen pé& kdrens fbrsta grammofoninspelning
(ARR LPS~4). Av recensionerna att ddma vickte Lidholms kom-
position starkt gensvar -~ inte bara sidtillvida att den
imponerade i k&rtekniskt avseende, utan ocksd att den fasci-
nerade genom sin stora uttrycksfullhet, ndgot som fram-
férandena av 8vriga av Lidholms verk ocksa har visat.

Ezra Pounds text miste ha engagerat Lidholm starkt. I
ett enkdtsvar om kompositionsundervisning i Nutida Musik
1959/60:3 framhiver han vikten av kunskap om och tr&ning i
f8regdngares kompositionsteknik. Darefter kan den personlig:

friheten formas och den egna skaparftrmdgan férldsas. Detta
kan direkt utliisas ur Pounds text:

To have gathered from the air a live tradition
or from a fine old eye the uncongquered flame.
This is not vanity.
Here error is all in the not done,
all in the diffidence that faltered.

Denna strof, fdregingen av den upprepade uppmaningen "pull

down thy vanity", blir i Lidholms tonsdttning en konstnidrlig

bekénnelse, som starkt dvertygar.

Ezra pound (1885-1972) utgav 1925 "Ett utkast till sexton

sénger som inledning till en l8ngre dikt", vilket blev bdr-

jan till diktsviten The Cantos. Arbetet med Cantos pdgick

i decennier. Artur Lundkvist skriver att Pound ville skapa

"en monumental, universell dikt,
vdldiga prosadiktverk,
tidsepoker,

eén motsvarighet till Joyces
ett epos som skulle skira genom olika
fran det gamla Kina och det klassiska Grekland
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till rendssansens Italien, revolutionstidens Amerika och
det nuvarande krigshdrjade Europa".

Texten till Ingvar Lidholms Canto LXXXI &r slutdelen av
Pounds Canto LXXXI, vilken dr en av de elva Cantos (LXXIV
- LXXXIV), som kallas S&nger fr&n Pisa ddrfdr att de till-
kom i ett fdngliger utanfdr Pisa 1945 "under de manader
d& Pound upplevde sitt stdrsta och rittvisaste nederlag
som médnniska och mirakuldst f8rmddde samla kraft att Sver-
leva med bevarad ménsklig vardighet" (Bengt Holmgvist) -
hdr asyftas Pounds uppslutning som fascistisk propagandist
i Italien under andra v&drldskriget.

Till skillnad fran stora delar av Cantos kan det text-
avsnitt Ingvar Lidholm valt f6rstds utan f&rklarande fot-
noter, med ett undantag, vilket Bengt Holmgvist kommente-—
rar: "Mot slutet stldr de tvd raderna 'To have, with decency,
knocked/ That a Blunt should open'. Lars Forsell &versdtter
det: 'Med Sdmjukhet ha knackat pd/ Att en gldmd md Sppna’.
Det Hdr riktigt satillvida som Wilfred Scawen Blunt (1840~
1922) utan tvivel hdr till de gldmda engelska poeterna. Men
om han aldrig var kdnd som stor poet, si var han i gengdld
kdnd fdrstor mansklig sjdlvstdndighet. Pound, den minnes-
gode, hyllar honom genom att anvénda honom som ett 'ting':
han talar inte abstrakt om personlig integritet eller négot
liknande, utan han nimner sin d5de vin. Det &r sddant som
gbr Cantos litet svadra att f&lja, men som ocksd gdr dem s&

fascinerande att fdrdjupa sig i".™*

Lidholm har f£8r alla de i A cappella-bok ingdende kompo-
sitionerna anvd@nt sig av en och samma tolvtonserie. I Canto
LXXXI presenteras den i det avsnitt d&r uppmaningen "pull
down thy vanity" f8r sitt envetnaste uttryck (notex. 1).
Nir si diktens sista strof klds i toner, utnyttjar Lidholm
serien sividl i omvindning som i kriftrdrelse. Man behdver i
och f&r sig inte k#nna till denna seriella uppbyggnad f£Or
att £8 en uppfattning om styckets form. Uppmaningen "pull

¥ K&llor: Bengt Holmqvist: Ezra Pounds komedi. Nutida Musik 1961/62:2,25~26.

i i i 1tz (red):
Artur Lundkvist: Nittonhundratalet. I L. Breltho‘ ]
Visterlandets litteraturhistoria, vol. II. Almqvist & Wiksell,
Stockholm 1964 (pp474-76).
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var och en av de fyra stroferna inleds med dessa snart

o

igenkidnnliga tonsteg. Lidholm kommenterar sj&lv denna upp-

byggnad i en intervju gjord av Bo Wallner 1 Nutida Musik
1961/62:2: "Du fragar om jag redan pd lisningsstadiet arbe-
% = tar s& att siga strukturellt, genomarbetar dikten. Nej, inte

i detalj. Lédsningen &r ndgot rent intuitivt. Orden, tankarna,

% :" sitter min fantasi i rdrelse. I fallet Canto LXXXI s0kte

= jag sdlunda till en bérjan £4 fram en spinningskurva over
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Notex. 1. Siffrorna upptill anger tonerna i tolvtonserien.
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heter har vil alla tonsdttare. En liten detalj: jag bSr-
jade nynna. FSrst s8 smaningom gick det upp £6r mig, hur

i traditionell mening tematiskt jag kunde arbeta med denna
idé. Lyssna sjdlv, s& hor Du hur med sma variationer in-
ledningsfrasen &8r byggstenen &verallt i verket."”

Att texten styr tonsdttarens fantasi finns det manga

exempel pd. F&r det sensibla och indtvidnda bygger Lidholm
med hjdlp av kvarliggande toner upp clusterliknande klanger

(notex. 3). Stora sprdng och enveten rytm malar upp minniskans

bvermod, som "en uppsvdlld skata i ostadig sol, halvt svart
halvt vit":
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I den ovannémnda intervjun pdpekar Lidholm: "I musiken

till pPound-dikten finns inget som enbart skapats med utgdngs-

punkt i det fonetiska" (ndgot som tonsittare bdrjade gdra

allt oftare pa 50-talet) men ibland har han &tminstone ut—
nyttjat ett ord eller en fras fonetiskt och i samma stund

framhivt dess inneb&rd. Tvaé sddana partier ses i notexem-

pel 5.

Det finns mdnga exempel att ge pd sdvidl tonmileri som
seriellt uppbyggda fraser. Lidholm kombinerar det logiskt
uppbyggda med det fdrgstarkt fantasifulla utan att l3mna
nédgot &t slumpen: allt #r klart uttalat och noterat vad

gdller dynamik och artikulation och kommer k&r och dirigent
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vil £6rbi de rent tekniska svArigheterna frigdrs en musik,
som rymmer savil 1ligm#lda stimningar som envetna rytmiskt

laddade maningar.

...a riveder le stelle

Det fanns inom k&éren och hos Dan-0lof Stenlund en for-
hoppning, att A cappella-boken skulle fyllas med fler kom-
positioner. Men efter den femte delen, Tvd grekiska epigram
(Ingenting ges ljuvare och Hir Menesaichmos son), drdjde det
4nda till 1971 innan Lidholm &ter &gnade sig 4t oackompan-—
jerad kdr. Lidholms enda kSrverk fran 60-talet, Nausikaa
ensam (1963), #r skrivet for k&r, solo och orkester. (Aven
Skaldens natt fran 1957-58 #r komponerad £for k&r och orkes-—
ter).

Mellan &ren 1971 och 1973 arbetade Ingvar Lidholm med
k&rverket ...a riveder le stelle till text ur Dantes Divina
Commedia. Det togs upp av Anders Eby under verksamhetsaret
1976/77 och framfbrdes av UAK fdrsta géngen vid konserterna
i samband med kbdrens 20-arsjubileum viren 1977. Atskilliga
framfdranden har fdljt sedan dess - ...a riveder le stelle
har kommit att bli de senaste drens mest sjungna verk. Vid
k&rens bada besdk vid musikfestivalen i Aix~en-Provence
1978 och 1980 vickte verket tillbdrlig nyfikenhet och for-
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tjusning. vid de flesta framf8randena har Margareta Jonth
varit sopransolist i det kr&dvande solopartiet.
Med ...a riveder le stelle méter k&rsaéngaren Ingvar Lid-

holm i ett tonsprdk, som avsevirt skiljer sig frin de fSre-

gdende a cappella-verken fr&n 40— och 50-talen. Tita cluster-

klanger - k&ren dr tidvis uppdelad i 32 stidmmor - l&ter han
ackompanjera Dantes vandring upp ur helvetet, s& som det
beskrivs i slutet av Inferno i Den gudomliga komedin. Det
finns inga melodier som styr det musikaliska férloppet. I
stédllet dr det klangblock med olika "firger" som bygger upp
den musikaliska formen. Ljusa klanger stills mot mdrka och
fargskiftningar och r&relser i den till synes statiska upp-
byggnaden &stadkoms genom stindiga sma tonforflyttningar i

nagon eller ndgra stimmor (notex.6 ). F8r att intensiteten

... a riveder le stelle
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skall kunna upprdtthdllas i dessa klangblock krivs ett nir-
mast instrumentalt si&ngs#tt; tonerna miste h&llas #nda ut
med crescendo till varje ny ton.

Mycket medvetet komponerar Lidholm in intressanta &ver-

tonsbildningar, som ger en stark lyster (notex.7 ). Det blir

|
liss. P
Notex. 7
e
T
—gtiow o

da ocksa viktigt, vilken r&st som sjunger vilken stdmma, hur
sdngarna sitter i forhdllande till varandra och att alla
sdngare dr pé& plats vid varje repetitionstillfdlle. Kraven
pd strikt intonation blir hela tiden hdga.

D& och d& utldser texten ordldsa klanger, t.ex. d& vand-
raren l#mnat helvetets skumma vdgar och i st#llet &tervinder
upp mot den kdra jorden,"a ritornar nel chiaro mondo" (not-
ex. 8). D& Dante genom en Sppning fir syn pd himlens hdr-
lighet, liter Lidholm k®&ren brista ut i ett extatiskt cluster,
som med stidndiga tonvdxlingar mellan stdmmorna si smaningom
samlar sig pad ett gemensamt 'd' i pianissimo (notex. 9).

Nir klangen sedan vixer igen 3r det i h&nfdrelse ver ater-
seendet av himlens stjdrnor, "quindi uscimmo a riveder le
stelle" (notex.10).

P4 frigan om kompositionen innehiller ndgot tematiskt
material av négot slag, kan man framf&r allt ndmna tritonus-
intervallet. Utfyllnaden av det - fyra heltonssteg - finner
man h3r och var i klangblocken som en liten melodisk idé.

I slutet av stycket ~ nir all rdrelse hejdar sig och kdren
mycket ladngsamt vdxlar mellan A-dur— och Ess—durackord -

har Lidholm harmoniskt tagit till vara det intervallet genom
att koppla ihop de tva treklangerna; de ligger pd tritonus-
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avstédnd och &8r dirfdr de tvad treklanger som ligger lingst
fran varandra i kvintcirkeln. Over denna f&rfdriskt vackra
ackordvidxling seglar en hisnande sopranscloslinga. Onek-
ligen har Lidholm hdr pa& ett intensivt och uttrycksfullt
s&tt tolkat Dantes f6rnimmelse av evigheten, s& att Hven

en nutidens Jjordevandrare f&r en vision av ndgot paradisiskt.

Ndr Anders Eby tog upp ...a riveder med UAK, hade han
som kO&rsédngare f&tt uppleva det vid uruppfdrandet 1974 med
Radiokdren, KammarkOren och Musikh&gskolans Kammarkdr
under Eric Ericsons ledning. Ingvar Lidholm deltog vid in-
studeringsarbetet och berittade hur hans beundran £&r 1400~
talsmdstaren Guillaume de Machaut och hans Messe de Notre
Dame fatt skymta fram i klangbilden.

Dirigeringstekniskt &r verket egentligen inte svart -
men anstringande, sdtillvida att dirigenten i ett relativt
lidngsamt tempo mdste upprdtthdlla en stor intensitet. J&m-
£8r man med Canto LXXXI innehdller det verket £6r savdl den
enskilde sdngaren som f&r dirigenten betydligt stdrre kom-—
plexitet vad gdller rytm och tontr&ffning.

Liksom det ndgra 8r senare for manskdr komponerade verket
Perserna har ...a riveder en oerhdrd slagkraft med sitt
stora klangregister; det dr ett kdrmissigt tonsprak, hanterat
av en romantiker med stor kunskap om modern kdrteknik.

Att Ingvar Lidholm fortsdtter att Hgna kdrkomponerandet
samma h&ngivna, kunniga och idé&rika intresse - gdrna utan
allt f8r linga uppehdll mellan kompositionerna - m& vdl vara

en jubilerande kdr f&runnat att fa uttrycka férhoppningar om.

(Notex. tryckta med tillsténd av
Nordiska Musikf&rlaget/Edition
Wilhelm Hansen Stockholm)
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Canto LXXXT

What thou lovest well remains,
the rest is dross.
What thou lovest well shall not be reft from thee.
What thou lovest well is thy true heritage
Whose world, or mine or theirs
or is it of none?
First came the seen, then thus the palpable
Elysium, though it were in the halls of hell.
What thou lovest well is thy true heritage.

The ant™s a centaur in his dragon world.
Pull down thy vanity, it is not man
Made courage, or made order, or made grace,
Pull down thy vanity, I say pull down.
Learn of the green world what can be thy place
In scaled invention or true artistry,
Pull down thy vanity
Paquin, pull down!
The green casque has outdone your elegance.

"Master thyself, then others shall thee beare”
Pull down thy vanity
Thou art a beaten dog beneath the hail,
a swollen magpie in a f£itful sun,
Half black half white
Nor knowst“ou wing from tail
Pull down thy vanity
How mean thy hates
fostered in falsity,
Pull down thy vanity,
Rathe to destroy, niggard in charity,
Pull down thy vanity,
I say, pull down.

But to have done instead of not doing
This is not vanity
To have, with decency, knocked
That a Blunt should open
To have gathered from the air a live tradition
or from a fine old eye the unconguered flame
This is not vanity.
Here error is all in the not done,
all in the diffidence that faltered.

Ezra Pound
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Canto LXXXT

Vad du troget dlskar &aterstir,

resten dr slagg.
Vad du troget &lskar skall ej rdvas fran dig
Vad du troget &lskar &r din sanna arvedel
Vems vdrld, min vdrld eller de andras

eller &dr det ingens?
Forst kom det sedda, direfter det gripbara
Elysium, om ocksi i helvetets salar,
Vad du troget dlskar &r din sanna arvedel.

Myran &r en centaur i sin drakvirld.

S14 ned din fafinga, ej minniskan

Har skapat modet, skapat ordning eller né&d,
S1l&4 ned din faf&nga, jag siger dig.

Lar av den grdna virld din ritta plats

I skaparordning och sant konstnirskap,

514 ned din fafinga
Pagquin.sld ned!

Den grdna hjdlmens sken fdrtar din elegans.

"Kuva dig sj&dlv, andra skola dig vdrda"
S1l4 ned din f&finga
Du &r en slagen hund under en hagelstorm,
En uppsvdlld skata i ostadig sol,
Halvt svart halvt vit
Ej kan du skilja stjédrt frédn vinges form
S14 ned din fafdnga
Hur fult du hatar
Fostrad i falskhets knd,
S14 ned din fafdnga,
Snar till fOrstdrelse, sndl i barmhdrtighet,
S1& ned din fafinga,
Jag sdger dig sld ned

Men att ha gjort - dar icke gbra vore m&jligt

dr ej fafinglighet
Med &dmjukhet ha knackat pa
Att en gltmd md& Sppna

Att ur luften ha samlat en livfull tradition
och ur ett fint gammalt Sga den obesegrade l&gan
&r ej fafdnglighet.

Hir ligger villfarelse blott i det icke gjorda,
blott 1 misstr&stans svekfullhet.

Svensk tolkning: Lars Forssell
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Ma la notte risurge; e oramai

E da partir, chd tutto avem veduto.

Lo duca ed ioc per quel cammino ascoso
Intrammo a ritornar nel chiaro mondo;

E, sanza cura aver d”alcun riposo,
Salimmo, su, ei primo e io secondo,
Tanto ch”™i vidi delle cose belle

Che porta”l ciel, per un pertugio tondo;
E quindi uscimmo a riveder le stelle.

La Divina Commedia
Inferno Canto XXXIV 68-69,133-139

Men natten &ter stiger upp; det tid &r

Att ge oss av, ty nu vi allt ha sk&dat.

P& denna dolda vig med mig nu Ledarn

Slog in, att aterse den ljusa virlden;

Och, icke sk&tande om nigon vila,

Vi stego uppdt, han fdrut, jag efter,

Tills frdn en &Sppning mig gavs rum att ski&da
En del av himlens h3rlighet, och didan

Vi gingo ut att &terse dess stjirnor.

Den Gudomliga Komedin
Inferno Sang XXXIV 68-69,133-139

Svensk Oversdttning:
Edvard Lidforss
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Tack vare Ebbe Seléns arbete med
transkriptioner av handskrifter ur
Dibensamlingen pd Carolina Rediviva
har UAK och Anders Eby kunnat gbra
konserter och grammofoninspelningar
med musik ur samlingen 1978 och 1981.

EBBE SELEN

Diibensamlingen

I den lilla staden Diiben nordost om Leipzig eller dal-
gangen dédrintill med samma namn har sannolikt slidkten Diiben
sina r&tter. Hit till det sachsiska slittomridet kom Gustav
II Adolf, hir skapade han Sveriges stormaktsvidlde och dog
ett ar ddrefter. Furstedtten Vasa och den uppitstrivande
borgarslédkten Diiben mdttes slumpvis - sdkert omdrkligt f&r
den fdrra. Men de kom att blomstra tillsammans och befrukta
varandra kulturellt. Av borgarsldkten Diiben blev &mbetsmanna-—
och krigardtten von Diiben. Nagra blev godsidgare: dgarlingden
£6r Alvgédrde i Rasbo och en stor gravsten p& Rasbo kyrkogdrd
vittnar om detta. Men det som stdtt bi, ndr si& ménga tappra
hjdrtan hunnit brista, &dr en samling musikhandskrifter pa
Carolina. Vem skulle annars erinra sig namnet Diiben? Den
som samlade dessa handskrifter var Gustav Diilben, &mbetsman-
nen i spetsen f6r det svenska hovkapellet. Albrici, Geist
och Ritter, alla verksamma i samma hovkapell, var betydligt
mera framstéende tonsdttare &n han. Betydande musiker var
dnnu fadern, Andreas Diiben d.d., som invandrade till Sverige.

F6r varje generation blev &mbetsmannainslaget mer pdtagligt.
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Anders von Diiben d.y. var den siste musikaliskt aktive inom
den svenska sldktgrenen, och symboliskt nog var det han som
1732 6verlimnade Diibensamlingen till Uppsala Universitets-—
bibliotek.

Gustav Diilben var en flitig samlare och notskrivare och
hade under sin hovkapellmdstartid - 1663-1690 — goda kon-
takter med skilda skrivarskolor och musikcentra i Europa.
Samlingen omfattar ca 1800 verk, varav ca 1500 &r vokala,
nédstan enbart med sakral text. Skrivarna har varit bosatta
i bl.a. Stockholm, Danzig, Lilbeck, Dresden och Rom, Dartill
kommer ett stort antal autografer: av tonsittarna med egen
hand skrivna verk. Ca 400 avskrifter hédrrdr fré&n Diben sjilv;
dtskilliga av dessa har kommit till i ett tidigt skede efter
k&inda tryckta f&rlagor.

Noterna foéreligger i stédmmor och/eller bokstavstabulatur,
i runda tal f&rdelade pd f&ljande s&tt: stdmmor 1200 verk,
tabulatur 900; d&rav enbart stdmmor 630, enbart tabulatur
340.

Diibensamlingen r&knas inte utan sk&dl som tysk. Ca 675 vo-
kalverk dr av evangeliska tyska tonsdttare; av dessa har
hd@lften tysk text, hdlften latinsk. Av utléndska och katolska
tonsdttare finns Sver 400 verk, ndstan alla med latinsk text.
Ca 220 vokalverk &r anonyma. I de &ldre handskrifterna domi-
nerar dnnu latinska texter av fdretrddesvis italienska eller
i Italien skolade midstare. Senare blir tyska verk av tyska
kompositdrer allt vanligare. Som helhet har Diibensamlingen
en utprédglat solistisk karaktdr: k&rverken Hr f&. Detta
k&nnetecknar ocksd, men inte alltid lika utprdglat, samtida
samlingar i andra ldnder, numera ofta kidnda enbart genom
inventariefdrteckningar. Det var den italienska solokonser-
ten, som bdrjade sld igenom. Repertoaren bestimdes ocksé
av att kOrerna bestod av ett fidtal solister. St8rre kdrer
kunde man finna i Vatikankyrkorna i Rom, d&r man &nnu vid
sidan av den solistiskt konsertanta musiken odlade Palestri-
nastilen; likasa vid Ludvig XIV:s hov, d&r bl.a. Dumonts
musik hade en mer koristisk pridgel. Den i Tyskland senare

s& vanliga evangeligka koralkantaten &r bara sparsamt fére-
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trddd i Diilbensamlingen.

Tidigare har man ansett, att bristen pd tryckta musika-
lier i slutet ay 1600-talet fOrorsakats av svira ekonomiska
£8rhédllanden efter 30-3riga krigets slut. En enorm bredd—
ning av kyrkomusiken gjorde nottrycket till en lyxfdreteel-
se, f8rbeh8llen de f&. Men minskningen av nottryck kommer
férst en mansalder efter westfaliska freden och torde ha
andra orsaker. Fortfarande &r ett fatal kompositérervrik-
ligt fdretrddda i tryck, men ingen av dem har - i varje fall
i Tyskland - innehaft ndgon ledande befattning, och deras
verk anses av bd&de samtida och nutida bed®mare vara sk&ligen
torftiga. Eftersom man i vira dagar ansett dem vara repre-
sentativa f£8r tiden, har man haft en tendens att nedvdrdera
skedet 1 dess helhet, vilket inte &r riktigt rattvist. Pres-
sade av den hdrda samtida kritiken forklarar sig Hammer-
schmidt, Briegel och deras gelikar komponera i enkel stil
f5r de mdnga, ofta mindre kunniga, i smé&stdder och byar,
utan att gdra ansprdk pd att jdmfdras med de viarldsberdmda
mistarna, som komponerar f£&r hovkapellen.

Och ddrmed framtridder en av orsakerna till f&rdelningen
mellan handskrift och tryck: det senare mdste gdras rinta-
belt genom stor avsédttning. Ddrtill komatt nottrycket typo-
grafiskt &nnu var underl&igset handskriften och huvudsakligen
limpade sig £&r okomplicerad musik samt att st&mh&ftena, dir
av ekonomiska skil mdnga kompositioner var samlade i samma
parm, krivde en likformig besdttning f0r att bli nidgorlunda
Sversiktliga. Ocks& ndr det gdllde valet av texter maste
man ta hdnsyn till avs&ttningsmdjligheterna.

Sjdlvklart fanns det ocksd bland handskriftsleverantdrer-
na manga andrarangskompositdrer, och atskilliga av de ledan-
de hade fitt enstaka samlingar, framfbér allt ungdomsverk,
tryckta. Men det &Hr tydligt att elitkompositdrerna, som i
regel var knutna till hoven eller de stora stddernas ledande
kyrkor, mot slutet av arhundradet inte ens efterstrévade att
bli tryckta. Deras kompositioner var ofta skrdddarsydda f£or
en viss kvalificerad besdttning eller ett visst tillfédlle:
sjalva exklusiviteten gjorde dem mer vardefulla, och da& var
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handskriftsf&rfarandet att f&redra.

De h&r skildrade fOreteelserna framtrdder som antytts i
f8rsta hand i Tyskland.T Dibensamlingen &r de klart sk&nj-
bara, eftersom den huvudsakligen var tysk. M&jligen kan den
i viss mén sHgas vara italiensk: den visar i varje fall det
dnnu mycket starka italienska inflytandet i tyskt musikliv.
Men ju lingre tiden framskrider, desto mer tysk blir Diiben-
samlingen b&de betriffande kompositdrer och texter. DArfsr
dr det inte lika 14tt att med ledning av den dra slutsatser
om den italienska musiken. Tydligt &r dock att konsertanta
verk hes mistare som Carissimi huvudsakligen foreligger i
handskrift, medan Vatikankyrkornas kapellmistare, Fabri,
Foggia, etc, oftare &r féretridda i tryck. Ett specialfall
dr Cazzati i Bologna och Mantua, som startade ett eget not-
tryckeri. Emellertid tycks handskrifterna ha tagit &verhand
ocksd i Italien, och p& 1700-talet f8rekom en omfattande
handel med s&dana, vilket inte minst Carolinas Gimosamling
vittnar om. Att musik kunde reserveras f6r vissa dndamal
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SAPRKL 1930 Forkdp hos LundeQ,

framgdr av den k&nda anekdoten om Mozart, som ur minnet ko-
pierade ett k&rverk frdn Sixtinska kapellet.,

I Frankrike tycks f£drhAdllandena ha varit likartade men
kanske mindre utpridglade. En mer enhetlig musikkultur med
stbrre ekonomiska resurser kan ha piverkat nottrycket, mdj-
ligen ocksé& en mer utvecklad boktryckarkonst. Lully tycks
ha fdtt &ven sina stdrre verk tryckta. Dumonts #ldre, smir-
re motetter finns n&dstan utan undantag i tryckta st#mhiften,
medan de sena, stdrre motetterna, uttrycﬁligen avsedda fér
kungliga kapellet i Versailles, i regel &r otryckta.

I Sverige slog den fdr Tyskland typiska tendensen igenom.
Talrika nottryck samlades i1 stiftstidernas domkyrkor och
gymnasier, medan handskriftsrepertoaren huvudsakligen var
forbehdllen rikets musikaliska centrum: Kungliga hovkapel-
let i fb6rbindelse med Tyska kyrkan i Stockholm.

Det fdrtjédnar pépekas att de handskrivna noterna aldrig
helt spelat ut sin roll. I vara dagar har de ju genom kopie-
ringsm&jligheterna &ter fatt dkad utbredning. Detta m& vara
ett problem £6r musikfdrlagen, men fdr den exklusiva musiken
4r det otvivelaktigt en vinst.

Ett intressant men ndstan helt fOrbisett &dmne &r Diiben-
samlingens texter. Krummacher har snuddat vid det i sin av-
handling Die Uberlieferung der Choralbearbeitungen in der
friihen evangelische Kantate. Av sdrskilt intresse &r de la-
tinska texterna. Atskilliga &4r hd@mtade frin Bibeln, i fdrsta
hand Psaltaren, och i sddana fall kan man, om man hittar bi-
belstidllet, utan svdrighet fa texten ritt och d&rtill en
godtagbar 8versdttning. Men de fria texter, som inte ater-
finns i k&nda hymnsamlingar, vallar bekymmer ~ om man inte
kan anlita sprak—- och hymnexperten Anders Piltz. Det kunde
vara av virde att veta vilka texter som hdrde till den kyrk-
liga sdngskatten under 1600-talet. Flertalet &r medeltida
och har nog lijudit ocks& i de kyrkor, som efter reformatio-
nen blev evangeliska. NAgra texter &r s&drskilt popul&ra
och har utnyttjats gdng pd gédng av skilda tons&ttare. Detta
gdller t.ex. de psaltarpsalmer som f&rekommer i UAK:s gram-

mofoninspelningar.

117



Instrumenten i Diibensamlingens konsertanta verk &r tids-
typiska. Strdkinstrument &r regel, och i de fall d&r det en-
bart anges "instrument" bdr man i fOrsta hand tdnka sig si-
dana. De #ldsta kompositionerna har ofta strakinstrument
tillhdrande gambafamiljen: violor i olika l&gen och bas-
instrumentet violone. Senare kommer vicliner, givetvis ljud-
svagare dn vira dagars, viola, violoncell och basso. I bas-
stdmman anvédnds ofta fagott, &dven nédr andra blésinstrument
saknas. Generalbasinstrument &r cembalo eller orgel; det
senare star ofta direkt angivet. Av bleckbl&sinstrument fSre-—
kommer clariner i pompdsa stycken, cornetter eller trumpeter
anges ndgon géng, likas& valthorn, medan basuner &dr vanliga-
re. Av fldjter fodreskrivs blockfldjt, tvarfldjt och i en-—
staka fall picecolafl&jt. Instrumenten kan spelas solistiskt
eller koriskt, s.k. ripieno.

Kulturgeografiskt sett kommer Dibensamlingen huvudsakli-
gen ur tre miljder: hansestdderna, furstehoven samt de ka-
tolska kyrkorna i Italien. D&rtill kommer enstaka verk frén
andra tyska stdder. I ndgra fall fdretrider tonsittarna o-
lika miljder.

Av hansest#dderna har Liibeck Buxtehude och Tunder; Hamburg
har Weckmann och i viss md&n Bernhard, som dock var f3dd i
Danzig och verksam &ven vid hovet i Dresden. Danzig &r kan-—
ske trots Buxtehude den i musikhinseende mest betydande av
hansestdderna.Hir verkade Fd&rster, Erben, Strutius och Meder.
Av dessa hade FOrster &ven haft tjdnst 1 K&penhamn. Meder
kom i Dilbentidens slutskede fran Bachs hemtrakter i Thiiring-
en; hans musik visar ocksd modernare stildrag &n 8vrig Di-
benmusik.

Bland furstehoven dominerar Dresden med Schiitz, Albrici,
Peranda, Bontempi och Bernhard. Stockholm hade Albrici, Rit-
ter, Geist - och Gustav Diiben, som v&l inte helt skall gldm-
mas bort. I KOpenhamn verkade Schiitz, Fdrster och Geist, Den
senare kom f£.6. fran Giistrow i Mecklenburg, och vid hovet
ddr anstdlldes Pfleger och Danieli. I sachsiska Weissenfels
var Johann Philipp Krieger efter dynastifdrindringen hov-
kapellmdstare; tidigare hade han, liksom Ritter och Pohle,
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tjanstgjort vid hovkapellet i Halle. Hovkapellmdstare i
Stuttgart var Capricornus, hovet i Wien representerades ay
valentini, Bertali och Schmeltzer, och vid solkungens hov
i Paris fanns Dumont.

I Rom verkade de tidigare n&mnda Carissimi, Foggia och
Fabri, men #ven Albrici och Peranda kom frén denna stad. I
norditalienska kyrkor musicerade Monteverdi, Rovetta, Le-—
grenzi, Cazzati och Vesi. Atskilliga tyska tonsdttare, t.ex.
Schiitz, Geist och Erben, hade skolats i Italien.

Vid en hastig genomridkning finner jag, att jag p& 18 ar
med en arbetstid av i runt tal 1000 timmer per &r samman-—
stillt ca 600 verk, av vilka h#lften hér till Diibensamlingen.
Vilka transkriptionsprinciper har till&mpats? Bara de tém-
ligen sjdlvklara att &ndra och &versdtta det otydliga och
svarférstideliga till modern, lattldst notskrift, att i tyst-
het rdtta tydliga fel men i dvrigt redovisa &ndringarna. N&ar
det gdller instrumentalmusik har jag kompletterat det antydda
men i &vrigt avstdtt frén frasering och strédkangivelser. Den
som ansvarar £8r framfdrandet bdr f& sdtta sin prigel pd
verket men inte pridgla det &t andra p& ett kanske sjalvs-—
v4ldigt eller tidsbundet sdtt. Priglingen kan ske pa foto-
kop iorna; grundnotbilden bdr vara s& ren som mdjligt.

Liknande principer g#ller harmoniser ingen av generalbasen,
som man nog bdr utfdra £8r att fa en tydligare bild av det
harmoniska skeendet. Det underldttar ocksd korrigeringen av
fdrlagan och den egna utskriften. Improvisationer kan en
skicklig och stilmedveten musiker gbra utifrdn en grundhar-
monisering lika v&l som med ledning av en besiffrad bas. 1
dvrigt kan man £&lja grundharmoniseringen. Sé&mre ir en allt-
£5r ambitids harmonisering, som fOrdndrar kompositionens
karaktdr.

Oom utfdrandepraxis kan man ha olika uppfattning. BOSr en
komposition, som skrivits fér mer solistisk ensemble, ocksd
kunna utfdras av stbrre kdr? Det beror pad k¥ren naturligtvis.
Ndr det gdller mina transkriptioner har jag haft m&jl ighet

att jimfdra Camerata Holmiae, en skickl igt ledd ensemble av
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fina solordster, med Uppsala Akademiska Kammarkdr. Kdren
har statt sig gott. Ddrtill har vil ocksid bidragit de tids-
trogna instrumenten. Men sddana dr inte nddvindiga. Kommu-
nikationen mellan utdvare och 4h&rare kan 4nd& inte blji
densamma i vira dagar som pd Diibens tid - den sociala si-

tuationen &r en annan nu och &rat dr vant vid andra klanger.
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Syen~Eric Johansons De Profundis
uruppftrdes ay UAK och Anders

i Vasterds damkyrka 24.10. 1981
och fanns pd programmet vid flera
konserter under verksamhetsiret.

SVEN-ERIC JOHANSON

Om De profundis

N&r jag av Gehrmans musikfdrlag blev ombedd att skriva
ett stdrre k&rverk med latinsk text, &tog jag mig med gldd-
je uppdraget.

Att skriva f&r k&r har ju alltid p& ndgot sitt "legat
till" £6r mig och jag gdr det gdrna, &dven om ryktet om min
tonsdttargdrning tycks ha fastnat en smula i denna genre.
Nu skall jag genast papeka, att kdrkomponering ingalunda
skulle vara stidlld i skuggan av symfonisk eller kammarmusi-
kalisk skapande verksamhet - vi har ju tydliga musikhisto-
riska bevis f&r att sd inte &dr fallet, vi beh&ver bara ga
till nederléndarna och Palestrina £8r att £8 likv&rdigheten
faststilld. Det ir bara kategorit3nkandet ang&ende mitt eget
skapande som jag skulle vilja ifrdgasdtta.

Nog om detta, nu giller det De profundis, Ur djupen, Davids
psalm 130. Texten f&reslogs mig av férlaget sommaren 1980
och att jag genast fangades av den beror kanske mycket pa
min religi®sa instdllning. Jag tror, ddxfdr att det &r bade
rimligt och orimligt, det gdr att tala f&r och emot hur mycket
som helst, men, som Paulus siger: tron &4r en fast tillflrsikt
om ting, som icke synas.

Eftersom ingen har sett Gud men i tron ként né&ryaron,
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mdste alltsd nirvaron av den osynlige finnas b&de i ljus De profundis

e . . - P : . . . per coro misto a cappella
och mdrker,i djupen och i h&¢jden. Befinner man sig i djupen (Psaltarpsalm 130) Sven-Eric Johanson (1980)
. . s . =80 ¢ ibil
ropar men med hoppet om r#ddning. Detta &r den andliga bak- g2 =80 coa, Rexibile : — - — =
Sopr. A t Ti 1 T
grunden till mitt oreserverade accepterande av de profundis- » De pro
texten. ; £ r - f§ —r's
. .. . . . [ Alt ) 3 ;E‘r_ 7 > T
Nédr det d&rtill blev bestdmt att Uppsala Akademiska Kammar— : De pro
kor skulle uruppféra verket under Anders Ebys ledning, var =~ ﬂ ——— schr— , T
Ten 3 e -
jag sdker pd ett utomordentligt utfdrande. gﬁ De pro fan - dis cla ma - v
Sommaren 1980 s&kte jag fdrst och fri&mst en helt korrekt ‘ e g = , =
o ; . ST . B = e T T
textupplaga och fann den ocks& pd universitetsbiblioteket i % = ~ T
De pro - fun - dis cla-ma - vi
G&teborg.
Man talar d& och da om "inspiration", att idéer kommer . . ‘ . I
till en "liksom fr&n ovan". Om detta kunde skrivas volymer ‘ = ’ RS :

B : - fun . dis De pro - fun - dis De pro -
utan att man skulle komma sanningen mycket nirmare. Man kan , . — o 2 -
ocksd nidmna motsatsen, konstruktionen, d& man medvetet fogar : g = t 1 = i ————

- fun - dis De pro - fun - dis De pro -
detalj till detalj och bygger upp en form. Jag tror att bada . . —
hédnger ihop och bildar en organisk helhet i tanke och k&nsla. : §$;; 3 e o o e e Tt —
5 3 s N :_/_ cla-ma - vi cla - ma vi cla - ma vi
Enbart "inspiration" skulle resultera i ett avdunstande el-

. . o ‘ TR : s . ]
ler flyta ut som om man h#llde ut en flaska vin pé& bordet e I S REE S S EEE —
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utan att ha ett k&rl att hilla upp i. — da-ma - ov cla-ma - vi garmy - v
Jag kan gott sdga att de inledande takterna i De profundis . ‘ crese. i
"kom till mig" spontant, ndr jag liste den inledande texten ‘ ? g : B
R . : fun - dis cla - ma = B T vi De pro
for mig sjdlv under promenader och wvila. Det kindes som en 1 ) - ,
underliggande A-grundton, dir stimmorna cirkulerade i tédta { ‘@ = J = : Q;L = 5; = ;
1 i i 3 fur—=" dis cla - ma - - - vi  De pro
spdnningar {(notex. 1). Detta blev ett material som jag kunde ‘ mf
: g ' 0 e
utveckla och bygga vidare p3. : == e s ——
o ue . . . . —~ De pro - fun - disca - ma-vi De pro
Navél, kunde denna "inspiration" komma av sig sijdlv, utan : mf ) .
: s R, f S ==t e 7 Lﬂﬁw o — ] Notex. 1
en viss traditionstanke bakom, en idé& om gammal "psaltar- : e ' b X ——— :
o w . . . . ' De pro - fun - discla . ma-vi De pro
psalmodi"? Nej, d&r var tanken medveten, jag visste vad jag

skulle gdra, men traditionstanken fick ett kdnslomidssigt spdnningsméssigt fr&n ett till tolv. Hela tiden ligger A i

lyft som f&dde fortsittningens uppbyggnad till mitt person-— botten mer eller mindre och ger siledes en tonal stadga.

liga sprak. Undvikandet av kromatik och enharmonik fdrt#tar satsen till
Man kan av det nimnda vinta Ssig en bestdmd tonalitet och
det &r mycket riktigt. Tanken P& tonalitet &dr helt medveten

men har ddremot inte det ringaste att gbra med dur— och moll-

en struktur, som jag vill kalla "diatonal".
Den inledande avdelningen avslutas med orden "ad te
Domine" i ett expressivt utrop.

kadenstonalitet. Jag anvinder i verket alla klangliga m&jlig-

"Domine exaudi yvocem meam" &r ett polyrytmiskt parti dir
heter inom de toly tonernas ram, dock inte seriellt utan
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alt &ver basars och tenorers svévande treklangsbigar,
"speravit anima mea in Domino" (hoppas p& Herren, min

sj&dl) .

! "A custodia matutina" (som viktaren fdrbidar morgonen)
har en ndstan synagogal pridgel, dir f&rsangartanken fdre-
svidvat mig (notex. 3).
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— + e £ e —m Notex. 2 ; sist grundtonen A &verges fdr ett slutkrdn pad medianten Ciss.
& — : ¥ T {
- res w - ac in-ten -den - tes in vo . : Att tekniskt analysera ett fullbordat verk kan var mycket

svart och kanske kansligt f8r en tons&ttare. Sibelius l&r en
tanken pd b&nemummel fr&n en f¥rsamling har f&resvdvat mig géng ha sagt att det dr som att peta med ett finger pid en

med uppdykande av enskilda solister (notex. 2). fidrilsvinge, frédschdren g&r fdrlorad. Jag tror dock att en

Ndsta avdelning, "si iniquitates observabis Domine" i liten anvisning och f8rklaring av kompositionstankarna kan
(Herre, om Du ville tillrikna missgirningar) &r den har- ; vara till viss nytta bade f£0r exekutdrer och &hdrare. Dess-
moniskt mest spdnningsfyllda med anvindande ay tolvklangen, % utom kan jag ndmna, att uppfdrandet vid Svensk Musikyidr 1982
som s3 smaningom utmynnar i unisono och klanglig avspinning. t 1 Johannes kyrka i Stockholm med Uppsala Akademiska Kammar-
Den senare fortsdtter med solistiska girlander i sopran och k&r var helt stdrartat och tonsittaren mer &n n&jd.

(Notex. tryckta med tillstind av
124 AB Carl Gehrmans Musikfdrlag, Stockholm)
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UAK och Arders Eby framftrde
Eskil Hembergs Concerning...
ffg 1 Sverige vid en konsert
i Vdsterds damkyrka 24.10.1981,

ESKTIL HEMBERG

Concerning my negotiations

with myself — and with God

Jag har alltid varit fascinerad av Dag Hammarskij&lds
vitbok V&gmdrken, som publicerades av hans vin Leif Bel~-
frage. Det &r ur ett brev fran Hammarskjsld till Belfrage
som jag tagit titeln till mitt verk f£&8r dubbelkdr och orgel:
Hammarskj&ld beskriver d#r hur hela Vigmirken #r "en sorts
vitbok rdrande mina f&rhandlingar med mig sjdlv ~ och med
Gud".

Den yttre anledningen var £8r mig en annan. Jag skall
f&rsbka beskriva hela fdrloppet. Sommaren 1979 fick jag
en bestdllning av Nordiska KSrkommitté&n att till Nordklang
4 i Borgd, Finland, sommaren 1980, skriva ett verk, "g&drna
f6r k&r och orgel". Jag hade svart att finna ndgon bra text,
hela sommaren gick, bl.a. med att skriva och framf&ra kyrko-
operan Sankt Eriks Krona till libretto av Olov Hartman, be-
stdlld av Helsingfors festspel. I slutet av december avled
plétsligt min Far och jag s6kte mig instinktivt till Vag-
mérken. Jag erinrade mig textavsnittet "snart stundar natten"
och ldste igen Gustaf Auldns bok Dag Hammarskij®dlds vitbok -
meningen med Vdgmdrken, som stitt i min bokhylla i tio &r.

Jag fann att Gustaf Aulé&n uppmirksammat Hammarskjolds citat
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frén den gamla svenska psalmen ay Franz Michael Franzén

(v ps. 119:5) =~ Aulén pdpekar att H P Van Dusen i sin bok
Dag Hammarskj®ld: The Statesman and his Faith har helt ritt
i att det hdr inte dr friga om en kvdllspsalm utan om en
meditation Over livets flyktighet. Aulén uppmirksammar ock-
s8 att Hammarskjold aterkommer till den h#r gamla psalmen
flera nydr under 1950~talet, men att det &r 1953 stdr ordet
"ja" £Or fOrsta géngen, ndgot som han senare ofta upprepar
och &dterkommer till: "ett ja +ill Gud men ocks& till sig
sjdlv, till livet och till sitt eget livsdde" (G. Aulén).
Ddr hade jag texten till ett stycke musik om min Far, om
mig $Jj&lv och till bestidllaren.

Jag borjade helt enktelt med den gamla Franzé&npsalmen
och med Hammarskj®dlds egna kommentarer i dagboken och sam~
manstdllde min egen version ur VAgmirken till ett textunder-
lag for ett kdrstycke. Det k#ndes naturligt att orden "snart
stundar natten", som betyder ddden, skulle &terkomma som pa-
minnelse, varningsrop hela tiden och att koralen, den gamla
hugenottmelodien skulle f& vara med i ett stycke £5r amatdr-
séngare. Orgeln hade jag frén bdrjan ingen anviéndning av
och det tog ladng tid att komma fram till dess funktion i
helheten.

Texten delades in i koraltext och direkt citat av Hammar-
skjold. sedan fdrdelade jag koralavsnitten pd tva kdrer,
medan jag for citaten ur dagboken valde unison kdrsats, ba-
serad pa en tolvtonsserie. Ganska shart kom jag underfund
med att ropet "snart stundar natten" (notex. 1) beh&vde

Fd i
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ir 1 ight 15 raw - ing
Choir Snart stun - dar
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komma oftare musikaliskt &n i Hammarskjolds text och d&rfér
tillkom en solokvartett, som varje gang den anvédnder text,
upprepar dessa ord. K8r 1 bdrjar alltsé med citatet frén
det oroliga nydret 1950: "ensamhetens &ngest bdr vinddrag
fran dddsidngestens stormcentrum” (notex.2).

AP espr. ——ITTTTT

A T
v

e
I ”ﬁff]ﬂ_f_f_f Fo

The an-guish of lone-li-ness brings blasts from the
Ensambetens dng - est bdar wvind - drag frin

Choir 1

g S e .
v { e
hoir 1 storm cen - ter of  death: on - ly
Choir dods - dng - est - ens storm - cent- rum:
s [ Notex. 2

Ndsta nyar markeras med orden: "Alltsd #nnu ett &r" och sam-
tidigt citeras Meister Eckhardt:"Wie k&nnen wir jemals Ver-
kiirzte oder Betrogene sein: wir mit jeglichem Lohn lingst
Uberlohnten..." Musikaliskt inf&r jag hidr ett tredje element
f8r kdren: en kanonkedja pd ett sid enkelt tonalt motiv som
m&jligt, en bruten treklangsr&drelse till texten "I can test

everything (notex. 3).Jag té@nker mig det som en madrigalism,

Ican test e-ve-ry-thing___
| Allt kan jag tum-ma pd med ___
| Sl . .
P e e = e o
3 Tt ; i e
828! I can test e-ve-ry-thing__
Allt kan jag tum-ma pd med__
Choir 1 I can test e-ve-ry-thing
) Allt kan jag tumma pd med
, e o S B .
Il Ican test e-ve-ry-thing
Allt kan jag tum-ma pd med_..
Notex. 3
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en kurbitsblomma mellan koral och tolvtonsmeloedi, en naiy-
ism mitt i partituret. Samma idé Aterkommer till textay-
snittet under nydret 1952, “how long the rcad is*, nu om
mdjligt dnnu enklare: en liten tersrdrelse, men skriven i
en dynamisk kedja Over en helpartitursida och férgad av
hugenottmelodien. Det &r ocksd hir, efter den andra naiv-—
ismen som kdr 1 och 2 byter uppgift - koralen som sjungits
i k&r 2 vandrar nu till k&r 1 och f&rbereder nydret 1953,
som skall bli det ljusaste kring samma citat och dir jag
som tons&ttare menar, att koralen miste klinga frin ovan,
inte ld&ngre ligga i botten pd partituret. Detta bl.a. £&r
att ge ljus relief 8t ordet "yes"!

Aven nydret 1954 &r ljust och alltsd kan koralen ligga
kvar hdgt i k&r 1. Sjdlv dr jag tacksam f6r att ordet "nigh",
som upprepas fran solokvartett till k8r 1 och sedan till
orgel i takt 35/36 blivit som ®ppna ddrrar till ddden; sam-—
tidigt pébdrjas codan, som helt himtat sin text fran nydret
1957. Nu sjunger béda kdrerna unisont men i kanon pd ters-
avstédnd frén varandra och koralen vandrar &ver till orgeln
f6r att finnas kvar som paminnelse f&r lyssnaren. Och n&r
Hammarskjdld sedan till slut citerar Den allminna b&nboken,

"...and those things which for our unworthiness... (notex. 4),

recit,

subito p
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stammar kdren fram orden pé ett dominantackord i forhdllande

till solokvartettens sista utreop "snart stundar'natten" i

ljus E~durklang. D8den har blivit en vinning! ~ Men orgeln?

Ja, den har f£3tt ett motiv, som stdndigt upprepat bygger

pd& Dag Hammarskj&lds namn och som jag skulle vilja kalla

livsvandringen. Allts8 den m8dosamma och ibland hala och

slippriga vdg vi alla miste g&d. Jag kan tinka mig att i

stdllet £&r orgel gdra verket med solofagott och cembalo.
Jag har skrivit verket till minnet av min Far. Men jag

vet frén arbetet i samband med uruppfdrandet i Sibbo kyrka

utanflr Borgd att det &r ett starkt emotionellt stycke, att :

det redan blivit ndgot av ett litet requiem, kanske som ;

Brahms motett Warum ist das Licht gegeben den Miithseligen?
Verket har ocks& framférts i en tysk version ett tiotal

ginger av Meissener Kantorei under dirigenten Christoph f

Brddel med titeln Nachdenken iber mich - und iiber Gott.

Fem framfSranden har skett i Sverige av UAK med Anders Eby

som dirigent, vilka svarat f&r det svenska ffg-framférandet.

Ndrmast planeras grammofoninspelning samt framfdranden i

USA i samband med projektet Scandinavia today 1982/83.

(Notex. tryckta med tillstdnd av
AB Carl Gehrmans MusikfSrlag, Stockholm)
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Till sitt 25-8rsjubileum 1982 har UBK
med st8d av Rikskonserter bestillt ett
a cappella~verk av Uppsalatonsittaren
Ake Erikson.

ARE ERIKSON

Dir himmel och hav

befaller

N&gra ord om tillkomsten av ett stycke kOrmusik.

Ndxr jag fick erbjudandet att komponera ett verk infdr
Uppsala Akademiska Kammarkdrs 25-&rsjubileum blev jag glad
om &n nagot Overraskad av att valet £61ll pd mig, eftersom
jag tidigare inte arbetat s& mycket med kdrmusik. De erfaren-
heter jag har hérrdr sig frin de tvd verken "Nocturne foér
manskdr" (framfért av OD 1978) och "En ny jord, en ny himmel"
- en tidsbetraktelse for blandad kdr, recitation, tva orglar,
slagverk och elektronik (framfdrt i Uppsala Domkyrka 1981
under ledning av Lars Angerdal). I min verksamhet som ton-
sdttare har jag dessfbrinnan fr&mst Hgnat mig &t instrumental-
musik och i viss omfattning &ven elektronmusik. Varje slag
av musik har en egenart som stdller tonsdttaren infdr savial
specifika problem som spdnnande m&jligheter. I ett kdrverk
styrs komponerandet i hdg grad av utommusikaliska idéer.
Textens uppbyggnad och innehdll &r av stor betydelse for
musikens utformning. N&r komponisten tonsdtter en dikt, upp-
trdder den i ny skepnad. Musikens klanger, rytmer och rdrel-
ser kopplas samman med ordens innebdrd - milet blir att en
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ny uttrycksgemenskap skall uppst&. Dikten fir en ny identitet,

Musiken tillfér, i bista fall, ndgot som fértydligar eller
forgtéirker budskapet i dikten. F&r mig &r det betydelsefullt
att texten vicker ett personligt engagemang, att den bersdr
mig djupt. Den méste stid i samklang med ni&got som jag sjiiv
kdnner behov av att uttrycka.

Betrédffande textvalet till detta stycke fick jag forslaget
frén Maj Aldskogius att vdlja nadgon f6rfattare med anknytning
till Uppsala. Hon nimnde ocksi Elisabet Hermodsson. Eftersom
jag tidigare haft planer pd att tonsitta nidgra av hennes
dikter, blev valet inte svirt. Den text som jag har anvint
dr himtad frin tvs dikter ur Elisabet Hermodssons diktsam-
ling "G&r dig synlig" (1980). Anledningen till att jag vait
dessa dikter Hr frimst att de f6r fram ett budskap, som f£&r
mig ki3nns livsviktigt. Djupast sett handlar det om naturens
och ddrmed ocksi midnslighetens m8jligheter till Overlevnad.

Den f&rsta dikten heter "att vara herre":

dagarna kalla

av mdktiga beslut
dagarna frusna

av frostiga ideal
drhundraden tundrelika

av utvinningar
och fastst#llanden

med en frusen lidelse
férvandlade de jorden

jag ser dem

genom den glasartade

hinnan

av deras medvetandes

historia:

ansikten med strama l&ppar
beslutsfattardrag

tdndernas dekretlika utskott

ett pantheon av upplysta huvuden
&ver himmelens portaxr

Dessa tre strofer dterger bdrjan av dikten. Det &r detta
textmaterial som jag har anvint i f&rsta delen av mitt stycke.
De tv&i f&rsta stroferna upprepas flera ginger i dikten, som
ett slags huvudtema, och utgdr ocksd ett koncentrat av inne-
h&llet. Dikten speglar min egen f8restdllning om manga makt-
havares kinslokyla, brist pa inlevelsefdrmiga och respekt
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for det totala sammanhang vi lever i.

Den andra dikten, "som kring en ny sol", &r en appell:
att inte vika undan £8r pessimismens sorgetag, att till
skillnad frén att stédlla villkor miste vi £81ja naturens
villkor — att "samla vindarna i den lag dir himmel och hav
befaller". Jag citerar hir de strofer som jag anvint:

jag viker inte
£8r sorgen

som vill ta makten
Sver min rést

16s vindarna

som spelar vattnet
sparar makten
till din rdst

16s vindarna
som strimlar molnen
leder makten
till ditt ord
samla vindarna
i den lag
ddr himmel och hav
befaller
Rent kompositoriskt har musiken i detta kdrverk vuxit
fram ur ndgra klanger, som ocks& till stor del legat till
grund £0r det tonmaterial som stycket &r uppbyggt pd. Dessa
klanger har f&r mig en uttrycksmissig betydelse, som be-
skriver min k&nsla infdr de bada dikterna. Hur sjilva vix-
andet sker fr&n nagra klanger till ett helt stycke musik
dr ett komplicerat skeende och ddrfdr svadrt att kortfattat
beskriva. Musiken utvecklas £8r min del ofta intuitivt fram
ur ndgra grundidéer, som alltsd friémst fungerar som utgidngs-
punkt f&r komponerandet.
Nedanstdende notexempel visar hur en av styckets grund-

klanger har tillkommit:

- Ll

1o o
‘éﬁEZ:#fii — . X <
Los | vin-dar-ha ,/////).
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L'L 2. - & 1 - 2\
| S - - } ok <
Xy o t by
Los vin-dar-na Notex. 1
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Den av dessa toner bildade klangen utgdr alltsi en av bygg-

stenarna i kompositionen. Klangen anvénds i bérjan av stycket

ganska sparsamt, men fir efterhand en allt st8rre betydelse.

Klangen finns med redan p& partiturets férsta sida (sista

takten) ~ hidr transponerad en liten sekund ner (notex. 2).

Dar himmel och hav befaller

Elisabet Hermodsson

Lento serioso J =54

Ake Erikson
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Verket inleds f&r 8vrigt mycket enkelt med att andra-basarna
pa ett ldgt F sjunger "Dagar kalla, dagar frusna®. Klangen
byggs sedan upp underifrdn av férsta-basar och altar. Dessa
tre stdmmor bildar hir en slags bakgrund till talk&rens
viskningar: "“Arhundraden tundrelika av utvinningar och fast-—
gstidllanden" (notex. 2).

Gadr vi sedan fram till sidan 11 i partituret s& har denna
grundklang vuxit i betydelse. Den ligger hir utbredd i ett
register &ver tvad oktaver, med Giss som grundton, och sdtts
in pd andra stavelsen i ordet kal-la. Klangen crescenderar
sedan under sex sekunder mot ett tremolo. Ackordet, som hir
utvidgats med tonen E (alt 2), faller sedan dynamiskt till
nyansen pianissimo. Detta avsnitt dr en kommentar till den

reciterande solostdmmans text; ett vredens hav (notex. 3).
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Nésta exempel &r himtat fr&n slutet av stycket. T denna
del (partitursidorna 17-21) har grundklangen, som utvidgats
med tonen D, renodlats till att omfatta hela tomnmaterialet

Jamfoér gdrna med det f&rsta notexemplet.

e R

AB Carl Gehrmans Musikfdrlag, Stockholm)

(Notex. tryckta med tillstdnd av

. 4
.,D ‘—' ,mnr
— H. ¥ fous G
s usy - wmn - . -
— ¥ \ — T — 1
1 i vl L ¥ > 1 1
— o ~ e >
3 A= & [\ 4 o
S T
I®Y - IION g
— 1 -
= =%
$ v
-4OP-UIA 30 -aop- uA SO
4 4 i
—o—F = . ra—
E=S== =
t s t %
bU-4up- LA ~op- ulA $91
. -
T ¥ i
L ] i N 1 3
~— e
- ouU-10p-uY;
= Tl ‘C\[J|H..VH|
—5 e e ]
8 g
o ~ads - P
i N _ o
s = = ——
L uJ 5 - 4
v ~ ¥
$0 — so
1 — —~
r= — X 19 e+ iy
i i 3 3
- L — 1 b2 e Sy
Y i I/
ou-Jop -ulA 109
N 0
= % =
X L ] [} 1.3 .WE — Q-‘

Notex

- 4, sidorna
partituret.

17-18 i

\o
™M
—




UAK:s repertoar

under 25 ar

Sammanstilld av AGNETA LJUNGGREN

ga konserter som annon~
och skivinspelningar.
r, kongresskonserter,
: . arcutgslutits liksom
vérdinréttningar. Pa sjukhus och andra

F8ljande tecken har anvints f&r férteckningen-
X = uppfdrd en eller flera ganger detta ar

verket finns inspelat av uax P& skiva

+

r enbart radioinspelning (ej konsert)
u = uruppférande
i

o

ackompanjemang av 1-3 instrumentalister

acgompanjemang av orkester
(4 instrumentalister eller flera)

P - pianoackompanjemang
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ALBRIC!, Vincenzo, 1631-1696

+0 Jesu, nostra redemptio

ALFVEN, Hugo, 1872-1960

Af tonen

.

Aftonen (manskér)

Anders han var en hurtiger dréng

(s&ttn)

X X X X

X

+ Glidjens blomster {s&ttn)

ringen

i

2
ar

frun hon g

Jung

+ Och

(sdttn)

Tjuv och tjuv (sdttn)

X X X X

+ Ut} var hage (sittn)
Vaggvisa

139

Vallvisa (Limu, 1imu, lima) (sattn)

Claude Loyola, 1920-

P

ALLGEN,

ta

Glori

Ur Missa Ante Luciferum:

Ur M

: Sanctus,

Benedictus, Agnus Dei

issa sine nomine

ANERIQ, Felice, cal560-1614

Christus factus est pro nobis

ARCADELT, Jakob, cal500-1568

Tempo verr“ancor forse (damk&r)

i
|
i
¢
|
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58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 6
BACH, Johann Sebastian, 1685-1750 757677 7879 80 81 &2

Der Geist hilft unser
Schwachheit auf

o Jesu, meine Freude
o Mdssa h-moll
o Nun komm der Heiden Heiland X

Nu vilar hela jorden (s&ttn) X

BARTOK, Bé&la, 1881-1945

o Fyra folkvisor f&r damkdr X
och strikorkester

p Fyra slovakiska folkvisor x X
Heimatlos

Liebesiied

OPT
x

BEETHOVEN, Ludvig van, 1770-1827

o Mdssa C-dur

o Symfoni nr 9 d-mol]}

BERG, Gottfrid, 1889-1970

S& jag mdlar, donna Bianca X X

BERGMAN, Erik, 1911~
Ur Vier Galgenlieder, op. 518 X

» = S : oo Lo i = e s s o
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BERNHARD, Christoph, 1628-1692

+0 Wahrlich, ich sage euch

BERNSTEIN, Leonard, 1918-

French choruses from The Lark

BIALAS, Giinter, 1907-
Fyra tyska folkvisor x

BOLDEMANN, Laci, 1921-1969
p Ur Spefagel, snuggla och trask

.. BOND, Anders, 1888-

'b Y [13
= Bereden vig (s&ttn)

BRAHMS, Johannes, 1833-1897
Drei Motetten, op. 110

Ur Drei Motetten

o Ein deutsches Requiem, op. 45 X X
Erlaube mir (sittn)

+ Flinf Ges#nge, op. 104 X
Ur Flinf Ges&nge: Nachtwache X

o Ninie, op.82 x

o Schicksalslied, op. 54 X




BRAHMS, J. forts.
Sieben Lieder, op. 62
Ur Sieben L: All meine...
- " - : Es geht ein...
- ' - ¢ Rosmarin
-t - : Waldesnacht
- " - : Von alten...
p Ur Zigeunerlieder, op. 103
Zwei Motetten, op. 74
Ur Zwei Motetten: Warum
- - : 0 Heiland

58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82

<yl

BRIEGEL, Wolfgang Carl, 1626-1712

o Kantat pd 1:a s8nd i Advent

BRITTEN, Benjamin, 1913-1976

Five Flower Songs, op. 47
Ur Sacred and Profane, op. 91

o War Requiem

BRUCKNER, Anton, 1824-1896

Ave Maria

o M3dssa f-moll

Locus iste

BURT, Alfred

Caroling, caroling

58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82

BUSONI, Ferruccio, 1866-1924

o Pianokonsert med slutkdr
(manskdr), op. 39

BUXTEHUDE, Dietrich, cal637-1707

o Das neugebor”ne Kindelein

BYRD, William, 1543-1622

I thought that love had
been a boy

€vT

BACK, Sven-Erik, 1919-

Jesus, tdnk pd mig

BURTZ, Daniel, 1943-
Tre elegier

DALLAPICCOLA, Luigi, 1904-1975

+ Due core di Michelangelo
Buoharroti i1 Giovane

Estate (manskdr)

DAVIES, Peter Maxwell, 1934~

u Ur Westerlings




DEBUSSY, Claude, 1862-1918

Chanson

57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82

X
Trois chansons X
DISTLER, Hugo, 1908-1942
o Kleine Adventsmusik X X
Vorspruch X
DONNER, Henrik Otto, 1939-
Ur Tre studier f8r bl k&r, X X
talkdr och sopransolo
- DOWLAND, John, 15637-1626
'S What if | never speed X
DUMONT, Henry, 1610-1684
+0 Magnificat du premier Ton x
EDLUND, Lars, 1922-
Allas &gon X
Communio X
Magnificat X X
Mea culpa X X
Scherzo

Tre gotldndska folkvisor f&r
bl k8r a cappella (s3ttn)

EDLUND, L. forts.
o Triad

p Tvenne folkvisor satta f&r
b1 k3r och piano {s&ttn)

ERBEN, Balthasar, 1626-1686

+0 0 Domine Jesu Christe

FABRI, Stephano, 16067-1658

+0 Laudate pueri Dominum

FAURE, Gabriel, 1845-1924

o Requiem

¥

V' FLETCHER, Percy E, 1879-1932

i Ring out, wild bells

FRYKBERG, Sten, 1910-

Bohus bataljon (mansk&r)

GABL, Zoltdn, 1934-

i & Luna-Moon f bl k&r och slagverk

Pelagon

GABRIEL!, Giovanni, 1554-1613

Benedictus
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GASTOLDI, Giovanni, cal550-1613

Amor vittorioso X

GEIST, Christian, 16407-1711

+o In te, Domine, speravi X

GESUALDO, Carlo, ca 1560-1613

Ecco, morird, dunque X

GIBBONS, Orlando, 1583-1625
The Silver Swan X X

GRUBER, Frans Xaver, 1787-1863

Stilla natt (s#ttn Meissner) X

[
'~y
o0

GUDMUNDSSON, Thure, 1908~1979
Frdn Gambel Botja X

HAHN, Gunnar, 1908~
Bev8ringsvisa (s3ttn) X x

Jag gar i tusen tankar (sittn)

X X X

Jag vill v81 hos dig (sHttn)

u Rondo lapponico X

o R P R

S T
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HALLEN, Andreas, 1846-1925
ro Waldemarsskatten, akt {1

HAMBRAEUS, Bengt, 1928-

i Preludium, Kyrie, Sanctus X

ui Responsorier f8r tva orglar, bl kér, X x
solotenor och kyrkklockor

HASSLER, Hans Leo, 1564-1612
All Lust und Freud” X

Ur Missa Octo Vocem: X
Agnus Dei

Nun fanget an X

Ly

HAYON, Joseph, 1732-1809

p Die Harmonie in der Ehe

HELLDEN, Daniel, 1917-

Bort allt vad oro gdr (sittn)

Tvad lyriska kérer

HEMBERG, Eskil, 1938-

i Concerning my negotiations
with myself - and with God

Ur Signposts




HINDEMITH, Paul, 1895-1963

Six chansons

X

HOVLAND, Egil, 1924-
How long, o Lord

58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 7273 7h 75 76 77 78 79 80 81 82

i Saul ) ’
X
HAKANSON, Knut, 1887~1929
Brusala
Den signade dag (sittn)
X

Lustwins Wijsa

X X X x X X X X X

X X X X

HANDEL, Georg Friedrich, 1685-1759

-
s 0 Messias
X
ISAAC, Heinrich, call50-1517
Nu vilar hela Jjorden (sdttn) x
JANNEQUIN, Clément, calk85-1558
Au joli jeu
X
JERSILD, JOrgen, 1913-
Kaerlighedsrosen (s&ttn)
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JOHANSON, Sven-Eric, 1919-
u De profundis
Det &r vackrast ndr det skymmer X
Ebbe Skammelsson
Mitt 1iv rinner bort X
u Variationer 8ver en speldose- X
melodi
Varvisa X
Ur Atta visor (Sa&nglekar) X X x X
KOCH, Erland von, 1910~
Cantilena
E Varens framfart X
KODALY, Zoltén, 1882-1967
+ Bilder aus der Matra-Gegend X X X
Este X X
Jesus und die Krdmer X
Mountain nights | (damk&r) X
Zu spdt X X

KUISMA, Rainer, 1931-

i Serenad f bl k&r och sltagverk
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KORBERG, Tommy , 1948~
i Tankar {(s&ttn)

LARSSON, Isidor

Svinsta skir

LARSSON, Lars-Erik, 1908-

uo Adesto supplicationibus nostris X

Missa brevis X X

LASSO, Orlando di, cal532-1594

Annelein, du singst fein X X

Audite nova X
Besser ist ein guter Wein x

Ekovisa

Je 1”ayme bien

Matona mia cara

Quand mon marie X

LEWKOVITCH, Bernhard, 1927-

11 cantico delle creature X X X X
{mansk&r)

LIDHOLM, Ingvar, 1921-

Ur A cappella bok:

Motto X X

18T
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LIDHOLM, |, forts.
Ur A cappella bok:
Vitkommen dter X X X
Sommarafton X X X

Tvad grekiska epigram X
(Kort &r rosornas tid,
Phrasikleia)

Naktergalens sdng x x X
+ Canto LXXXI X X
+ ...a riveder le stelle x X x
+ Fyra kdrer X X X X
Laudi X X

o Nausikaa ensam X

LiGETI, GyBrgy, 1923~

éjszaka X

Reggel X

LILJEFORS, Ruben, 1871-1936

N&r det lider mot jul X

LINDBERG, Oskar, 1887-1955
+ Pingst X X X X X X X X X X X X X

. X
ro Requiem

+ Stj&rnt8ndningen X X X
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LINDBLAD, Adolf Fredrik, 1801-1878

p Drémmarne X X

LINDE, Bo, 1933-1970
uo Vérbilder, op. 28 X

LUBOFF, Norman, 1917-
Still, still, still (s&ttn) x

LUNDIN, Bengt, 1945-

i Det sitter en fégel (s&ttn) X

I Kdrleksvisa (s&ttn) x

ST

N LUTOSKAWSKI, Witold, 1913-

o Trois pogmes d“Henri Michaux X X X

MAHLER, Gustav, 1860-1911

o Symfoni nr 8 Ess-dur X

MALMFORS, Ake, 1918-1951

Gammal nederlindare X
Hans und Grethe X X X
Dansvisa ) X
Mansken X
Pilarna X

i Te Deum

58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 82

MARENZ10, Luca, 1553-1599
Scaldava i1 sol

Zefiro torna

MARTIN, Frank, 1890-1974
o In terra pax
Ur M3ssa f tvd L-st kérer:
Sanctus

Agnus Dei

MEDER, Johann Valentin, 1649-1719

+0 Leben wir, so leben wir dem Herrn

ST

W MELLNAS, Arne, 1933
Aglepta (damkdr)

Succsim

MENDELSSOHN, Felix, 1809-1847
Ehre sei Gott in der HGhe

Der tErste Frihlingstag
i Hear my prayer

Im Advent

Richte mich Gott

Weihnachten
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MESSIAEN, Olivier, 1908~

0 Sacrum Convivium

o Trois petiites Liturgies X
de la Présence Divine

MICHAELIDES, Peter

Magnification of the Nativity

MILHAUD, Darius, 1892-1974

Quatrains Valaisans

MiILVEDEN, Ingemar, 1920-

— u Folkvisa
o
=

Tvad madrigaler

MONTEVERD!, Claudio, 1567-1643

Lasciate mi morire

0 com”™ & gran martire

Sfogava con le stelle

MOREN, John, 1854-1932

Se, vi gd upp till Jerusalem X
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MORLEY, Thomas, 1557-1602

Dainty fine X X X X X
Fire, fire X X X

It was a lover and his lass X

Now is the month of Maying X X X

MOZART, Wolfgang Amadeus, 1756-1791

X
o Requiem

V-amo di core

NAUMANN, Siegfried, 1913-

X
+i Due cori su testi latini
per coro misto a
alcuni strumenti, op. 24

SsT

X X
ui Méssa in onore della
Madonna di Loreto

NORDQVIST, Gustaf, 1886~1949 )
Jul, jul, stralande jul

NYSTROEM, Gbsta, 1890-1966

Huru skdn och huru 1juv

Sdg mig du

X
Tre havsvisioner

4
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OLOFSSON, Olov, 1947- 970 7172 737475 76 77 7879 80 81 82

i Dagen skimrar i graset

i Och efterdt vilar tystnaden

OLSON, Daniel, 1898-

S3g mig den vigen (sittn) X X X X
X

OLSSON, Otto, 1879-1964
i Advent
Ur Sex latinska hymner:
Canticum Simeonis

Psalmus CXX
X X

9T

Rex gloriose Martyrum
X

ORFF, Carl, 1895-
o Carmina Burana

Ur Catulli Carmina X X X

PASSEREAU, 1500-tal
I} est bel et bon

PENDERECKI, Krzysztof, 1933-

Stabat mater
X
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PETERSON-BERGER, Wilhelm, 1867-1942

Vérsdng X X
+ Atta sanger, op. 11 X x X
Ur Atta sanger X X X X X X
PETRASS|, Goffredo, 1904-
Nonsense x
PETTERSSON, Altan, 1911-1980
+uo Symfoni nr 12: De ddda p4 torget X
P1ZZETTY, lldebrando, 1880-1968
E + Due composizione corali X X
Ur Due comp: Piena sorgeva la luna X
POULENC, Francis, 1899-1963
Ave verum corpus (damkdr) X
+ Figure humaine X X X
o Gloria X
+ Messe en sol majeur X
0 magnum mysterium X
+ Quatre petites prigres {mansk&r) X %
+ Sept chansons X X
Ur Sept chansons: A peine X
défigurée
X

Par une nuit nouvelle
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POULENC, F. forts.
Tre franska folkvisor x
+ Un soir de neige

Vinea mea electa

PRAETORIUS, Michael, 15727-1621

Det #r en ros utsprungen (s&ttn)

Nu vilar hela jorden (sittn) X

PUERLING, Gene
Silent night

= PURCELL, Henry, 1659-1695

o Dido och Aeneas X

Hear my prayer

RABE, Folke, 1935-

Rondes (mansk&r)

RALF, Einar, 1888-1971

Julrosen

RAVEL, Maurice, 1875-1937

Trois chansons
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REGER, Max, 1873-1916
0 Tod, wie bitter bist du

RIMSKIJ-KORSAKOV, Nikolaj, 1844-1908

o Mozart och Salieri

ROBERTSON, Karl-Olof, 1918-

i Tre klassiska bGner

ROSSINI, Gioacchino, 1792-1868

p La passegiata

SANDSTROM, Sven-David, 1942-

Ul Agnus Dei

SARGENT, Malcolm, 1895-1967

Earth”s joy (sdttn)

Jesus sleeps (s&ttn)

Mary had a baby (s&ttn)

De Virgin Mary had a baby (s&ttn)

X X X X

SCHMELZER, Johann Heinrich, 1623-1680

4+0 0 Jesu summa caritas

SCHUMANN, Robert, 1810-1856

Freiheitslied (manskdr)

Romanzen und Balladen, op. 75
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SCHUTZ, Heinrich, 1585-1672

Also hat Gott die Welt geliebt X X X X
Ich bin ein rechter Weinstock X X X

Selig sind die Toten X X
Der 100. Psalm X X

SCHONBERG, Arnold, 1874-1951

+ Friede auf Erden X

SEIBER, Matyas, 1905-1960

Three nonsense songs X X X X

Yugoslav Folk-Songs X

SHAW, Robert, 1916~
Deep river (sittn)

[f | got my ticket (s#ttn) - x

SJOBERG-LUNDIN, Irene, 19k46-

i Ge mig en dag (s&ttn) X

SMEDEBY, Sune, 1934-

Vad tekannan hdrde X

STENHAMMAR, Wilhelm, 1871-1927
ro Folket :i Nifelhem . X

9T
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STENHAMMAR, W. forts.

+ Sverige X
Tre kérvisor X X X
Ur Tre k&rvisor:
| Seraillets have X X X X X
ro Varnatt X
p Varnatt X

STENLUND, Dan-0lof, 1937-

Greensleeves (s3ittn) X X

Plaisir d”amour (s&ttn, manskdr)

Swing low, sweet chariot (s3ttn)

STRAVINSKIJ, figor, 1882-1971

o Cantata f6r sopran, tenor, X
damk8r och liten orkester

SUND, Hakan, 1946-
p Det finns en vig (s&ttn)
p | himmelen (s&ttn)

p Jag nu den p3rlan (s&ttn)

X X X x

p Love story (s#ttn)

SVEDLUND, Karl-Erik, 1906-1974

Det blir nagot i himlen (s&ttn) X X X X X X
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SUDERHOLM, Valdemar, 1903-

Saliga &ro de d&da

58 53 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 7h 75 76 77 78 79 80 81 82

SUDERLUNDH, Lille Bror, 1912-1957

Leksands klockor
Talgper

Tre madrigaler

SODERMAN, August, 1832-1876

Ur Andeliga s&nger: Agnus Dei

+ Sex visor i folkton

THYRESTAM, Gunnar, 1900-

Jesaje ord

Tre motetter

WALTON, William, 1902-

o Belshazzar“s Feast

WARREL, Arthur

We wish you a merry Christmas
(s8ttn)

€91

VAUGHAN WILLIAMS, Ralph, 1872-1958
Five English folksongs

Ur Five English folksongs
o Flos campi
o A Sea Symphony

p Serenade to music
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VECCHIO, Orazio, 1550-1605

Hor ch”ogni vento

WEELKES, Thomas, 7-1623
in Pride of May

WELIN, Karl-Erik, 1934~
Fem dikter (Setterlind)

Fyra japanska dikter
Fyra kinesiska dikter

o Ett svenskt requiem

VERDELOT, Phillippe, ?-1552

Benche”1 misero cor (manskdr)

VERD!, Giuseppe, 1813-1901

Laudi alla vergine Maria
(damk&r)
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VERDI, G. forts.

o Missa da Requiem x

Pater noster x

VESI, Simon, cal610-cal667

+0 De profundis X

WIESLANDER, Ingvar, 1917-1963

Stjarnorna X

WIKANDER, David, 1884-1955

Det &r en ros utsprungen (sfttn) X

Ett barn 3r f8tt (sittn) X

91

Fér vilsna fdtter sjunger griset X
+ F8rvarskvill X x X X X

Gud har icke skonat X X

Jord och himmel (sittn) X
+ Kung Liljekonvalje X X X X

Skyn, blomman och en l&rka X

VILLA LOBOS, Heitor, 1887-1959

Bendita Sabedoria X
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WILLCOCKS, David, 1919-

Away in a manger (sdttn)

Dagen &r kommen (sdttn) X

God rest you (sittn) X

VOGLER, Georg Joseph, 1749-181k4

Hosianna

W00D, Charles, 1866-1926
Ding dong! merrily on high (s3dttn) X %

VULPIUS, Melchior, cal570-1615

Det &r en ros utsprungen (s&ttn) X

S9T

ABERG, Jan Hakan, 1916~

i himmelen (s&ttn) X X X X X X X X

AHLEN, David, 1885-1969

Sommarpsalm

UHRWALL, Anders, 1932~
i Brudmarsch fran Jimtland (s#ttn) x

i Fibodpsalm (sittn)

i Gaudete
i Polska fran Rittvik (sdttn) X
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Konsertort,
Kompositsr Verk ar Orkester Dirigent Solister Ovr medv kdr
N. Rimskij- Mozart och Uppsala Gdvleborgs ldns  Carl Rune U. Ebrelius (t)
Korsakov Salieri 1963 orkesterfirening Larsson K. Sjunnesson (b)
J. Brahms Schicksalslied Givle Gdvleborgs lidns  Carl Rune
1964 orkesterf8rening Larsson
B. Linde Virbilder Givle Gdvleborgs lins Carl Rune S. Oberg (s)
1964 orkesterfdrening Larsson E. Sharpe (t)
I. Lidholm Nausikaa ensam Givle Givleborgs lidns Carl Rune M. Schéle (s)
Uppsala orkesterfbrening Larsson
1965
J. Brahms Ninie Givlie Gdvleborgs lidns Carl Rune
Uppsala orkesterf6rening Larsson
1965
W. Lutostawski Trois Poémes Givle Gdvleborgs 1ldns Carl Rune Larsson och
d“Henri Michaux Uppsala orkesterférening Dan-Olof Stenlund
1966
J. Brahms Ein deutsches Visterds Visterds Musik—  Sven Dahlberg V. Sollert (s) Norrkspings
Requiem 1966 sdllskaps ork, R. Leandersson (b) Kammarkdr
W. Lutostawski Trois Poémes Stockholm Stockholms filh., Carl Rune Larsson och
d"Henri Michaux 1967 orkester Dan~0lof Stenlund
J. Brahms Ein deutsches Uppsala Givleborgs ldns Nils—Olof L. Gentele (s) Allmidnna
Requiem 1967 orkesterfbrening Berg R. Leandersson (b) Séngen
+ Akad. kapellet
W.A. Mozart Requiem Eskilstuna Eskilstuna Sven Dahlberg C. Olsson (s)
1967 orkesterf8rening M. Lundh (a)
8. Usterberg (t)
B. Eriksson (b)
B. Britten War Requiem Namur Saar—rgdions Willi Gohl H. van Bork (s) Sju andra
1967 symfoniorkester G. English (t) EC-kdrer
A. Loosli (b)

(Europa Cantat)
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Konsertort,

Kompositdr Verk ar Orkester Dirigent Solister Ovr medv kér
B. Britten War Requiem Uppsala Gdvleborgs lidns Carl Rune D. Irving (s) KFUM:s
1968 orkesterfdrening Larsson G. English (t) Kammark&r
R. Leandersson (b)
W. Lutostawski Trois Poémes Uppsala Sveriges Radios Witold Lutostawski och
d“Henri Michaux 1969 symfoniorkester Leif Segerstam
J.S. Bach Missa h-moll Falun Givleborgs Dan—0Olof E. Bostrdm (s) KFUM:s
Hudiksvall symfoniorkester Stenlund M. R8din (a) Kammarksr
Givle C. Solén (t)
Uppsala J. Arvidsson (b)
1970
A. Hallén Valdemarskatten Givle Gidvleborgs Lennart U. Severin (s)
Akt II 1970 symfoniorkester Hedwall B. Asker (b)
(endast J. Blanc (t)
radioinsp) B. Eriksson (b)
B. Forsell (b)
B. Britten War Requiem Norrkbping Norrk8pings Carl Rune D. Irving (s) Orebro orkester-
Orebro symfoniorkester Larsson G. English (t) stiftelses kor
1970 + Orebro R. Leandersson (b)
kammarorkester
F. Martin In terra pax Graz 1970 Budapests filh. Willi Gohl E. Speiser (s) Flera
{(Europa Cantat) orkester V. Gohl (a) EC-kdrer
K. Huber (t)
K. Widmer (bar)
E. Bettens (b)
L.v. Beethoven Symfoni nr 9 Norrkdping Norrkdpings Heinz M. Hallin (s) KFUM: s
d-moll 1970 symfoniorkester Finger B. Finnild (a) Kammarksr
§.-0. Eliasson (t)
S. Bjoérling (b)
L.v. Beethoven Symfoni nr 9 Uppsala Akad. kapellet Carl Rume D. Irving (s) Flera uppsala-
d-moll 1971 (forstidrkt) Larsson K. Meyer (a) kdrer
H. Johansson (t)
R. Leandersson (b)
§0nsert0rt’ Orkester Dirigent Solister Ovr medv kir
Komposit8r Verk ar L KFUM: s
. i Radios Stig o
Folket 1 Stockholm Sveriges Kammarkor
W. Stenhammar N?feihem 1971 symfoniorkester Rybrant
(endast
radioinsp) —
. 18
: i Stig 5
frnatt Stockholm Sveriges Radios ammarkdr
W. Stenhammar Varna 1991 symfoniorkester Rybrant K r
(endast
radioinsp) .
R demisk
. ; 1i Gohl Y. Buckel (s) Jysk Aka
L.v. Beethoven Missa C-dur Tel Aviv Israe1§ radios Willi v conl (a) Ror, Arhus;
Jerusalem symfoniorkester E. Tappy () SinngEiS Zurich;
Cesirea K. Widmer (bar) Schola Cantorum,
197 R. Arie (b) Oxford
. P . D:o
F. Martin In terra pax Tel Aviv Israels radios Willi Gohl D:o
) Jerusalem symfoniorkester
Cesarea
1971 ) RFUM
, s C. Olsson (s ‘8
3 - Norrkdpin Norrképings Dan—Olof . o
A. Bruckner Midssa f-moll 1;71 ping symfoniorkester ~ Stenlund J. Géllerlck (a) Kammarkdr
L. Sjisgren (&)
J. Arvidsson (b)
J. Delman (s) Flera uppsala-
. . Uppsala Uppsala Carl Rune i
G. Verdi gls;a iem 12?2 Kammarorkester Larsson E. Thallaug (a) kdrer
a Requ + Akad. kapellet K. Jehrlander (t)
E. Florimo (b)
J. Delman (s) Flera uppsala—
Uppsala Uppsala Carl Rune a "
* %??%?223 gyigiony 1332 Kammarorkester Larsson E. Saedén (bar) kbrer

+ Akad. kapellet
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Konsertort,

Kompositdr v 3 .
L 4 erk ar Orkester Dirigent Solister Ovr medv kér
G. Mahler Symfoni nr 8 Stockholm Stockh i
1973 tic olms filh. Antal' T. Valjakka (s) Musikaliska
orkester Dorati K. Lovaas (s) SHllskapets kér;
H. van Bork (s) Akademiska Koren,
E. Thallaug (a) Stockholm
K. Meyer (a)
A. Catchart (t)
K. Skram (bar)
0. Lind S. Estes (b)
- Lindberg Requiem i;ggkh°1m Sveriges Radios  Dan-Olof U. Severin (s) KFUM: s
(endast symfoniorkester Stenlund M. Dellefors {a) Kammarkdr
radioinsp) B. Haugan (t)
L 1nsp F. Wedar (b)
.v. Beeth i Gnl o
eethoven gzziiTl nr 9 T;;;koplng NorrkoPlngs Okko M. Hallin (s) KFUM: s
symfoniorkester Kamu I. Peterson (a) Kammarkdr
§.-0., Eliasson (t)
FB . B. Asker (b)
. Busoni Pianokonsert Uppsala Akad. kapellet Ca
. rl R
med slutksr 1975 + Uppoaln e J. Solyom Flera uppsala-
I ppsala Larsson (piano) kérer
(mansksr) Kammarorkester
+ Regionmusiken
C. Orff Carmi
rmina Burana ?ggzala Akad. kapellet Carl Rune B.-M. Aruhn (s) Flera uppsala-
+ Uppsala Larsson B, Haugan (t) kérer
kam?aForkesFer H. Hagegdrd (bar)
+ Reglonmusiken
J. Brahms Ein deut 1 i O
Requi:; sches ?;;gv1k Ore?ro' Gustaf D. Kleimert (s) Bromma
(Musik vid symfoniorkester  Sjdkvist C.-J. Falkman (bar) kammarksr;
$ilian) Storkyrkans ké&r,
L. Edlund . Stockholm
. un Triad Uppsala Regionmusiken Per Lyng
1976
F. Poulenc Gloria Uppsala U 1
ppsala Anders Eby B.-M. Arubn (s) Mikaeli
Stockholm Kammarorkester ka k5
1976 + Regionmusiken rmarkor
Konsertort,
Kompositdr Verk ar Orkester Dirigent Solister Ovr medv kér
C. Orff Carmina Burana Malmd Malmd Carl Rune S. Fariager (s) Flera uppsala-
1977 symfoniorkester Larsson B. Haugan (t) kdrer
H. Hagegdrd (bar)
C. Orff Carmina Burana Uppsala Akad. kapellet Carl Rune B.-M. Arubn (s) Flera uppsala-
1977 + Uppsala Larsson korer
Kammarorkester
+ Regionmusiken
A. Pettersson Symfoni nr 12, Uppsala Stockholms f£ilh. Carl Rune Stockholms
De ddda pd Stockholm orkester Larsson filh. kbér
torget 1977
R. Vaughan Flos Campi Uppsala Uppsala Carl Rune J. Horton
Williams 1978 Kammarorkester Larsson (viola)
+ Regionmusiken
K.-E. Welin Ett svenskt Uppsala Uppsala Carl Rune B. Haugan (t)
Requiem 1978 Kammarorkester Larsson E. Hagegdrd (bar)
+ Regionmusiken
G.F. Hindel Messias Aix~en— Scottish Charles V. Masterson (s)
Provence Chamber Mackerras P. Payne (a)
1978 Orchestra P. Esswood (ct)
P. Langridge (t)
R. Lloyd (b)
I. Stravinskij Cantata Uppsala Uppsala Anders Eby M. Jonth (s)
1978 Kammarorkester T. Sunnegdrdh (t)
W. Walton Belshazzar”s Stockholm Stockholms filh. James B. Luxon (b) Stockholms
Feast 1979 orkester Loughran £ilh. kér
C. Orff Carmina Burana Stockholm Stockholms filh. Sixten M. Hallin (s) Stockholms
1979 orkester Ehrling G. Zachrisson (t) £filh. kor
R. Leandersson (bar)
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ar

Ovr medv kor

Solister

Dirigent

Orkester

Verk

Kompositdr

B.-M. Aruhn (s)
C. Watkinson (a)
J. Elwes (t)

Anders Eby

Barockorkester
med bl.a.

Mdssa h-moll Uppsala

Bach

J.S.

Stockholm
1980

Drottningholms
barockensemble

W. Crénroos (b)

V. Masterson (s)

Scottish John
Chamber

Aix—en-

Requiem

Fauré

G.

J.-P. Lafont (bar)

Pritchard

Provence
1980

Orchestra

V. Masterson (s)

Scottish John
Chamber

Aix-en-

Requiem

W.A. Mozart

S. Lindenstrand (a)
P, Langridge (t)

K. Skram (b)

Y. Kenny (s)

A. Murray (a)

Pritchard

Provence

Orchestra

1980

Charles

Scottish
Chamber

Aix-en~

Missa h-moll

Bach

J.S.

Mackerras

Provence

P. Langridge (t)
R. Lloyd (b)

Orchestra

1980
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Requiem

G. Verdi
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E. Casellato (t)
M. Talvela (b)

Mikaeli

M. Higgander (s)
P.-A. Wahlgren

Anders Eby

Musiker ur

Stockholm
1982

Ein deutsches

Requiem

Brahms

J.

kammarksr

Stockholms—
orkestrar

Dessutom gjordes 1978 och 1981 konserter med verk ur Dilbensamlingen tillsammans med Drottningholms

barockensemble och med Anders Eby som dirigent

1978 verk av C. Bernhard, S. Fabri, J.H. Schmelzer och S. Vesi. Solister E. Eriksson (s) och U. Lundmark (b).

1981 verk av V. Albrieci, H. Dumont, B. Erben, C. Geist, F. Foggia och J. Meder. Solister E. Eriksson (s),

A.-S. von Otter (a), S. Dahlberg (t) och 0. Sksld (b).

UAK pa skiva

UPPSALA AKADEMISKA KAMMARKOR

Francis Poulenc:
David Wikander:

Sept chansons
Forvirskvill

Kung Liljekonvalje
Johannes Brahms: Finf Gesdnge, op. 104
Ingvar Lidholm: Canto LXXXI

Dirigent Dan—-Olof Stenlund

ARR PLS-4, 1969

SVERIGES VACKRASTE KORLYRIK

Wilhelm Peterson-Berger: Atta singer, op. 11
August Sdderman: Sex visor i folkton
Oskar Lindberg: Stjdrntindningen

Pingst

Gliadjens blomster

Uti var hage

Och jungfrun hon gdr i ringen
Wilhelm Stenhammar: Sverige

Uppsala Akademiska Kammarkdr

Dirigent Dan—-Olof Stenlund

TELESTAR TRS 11105, 1971

Hugo Alfvén:

UPPSALA AKADEMISKA KAMMARKOR - RFUM:s KAMMARKOR

Luigi Dallapiccola: Due cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane
Ingvar Lidholm: Fyra kérer
Zoltan Kodily: Bilder aus der Matra-Gegend
Siegfried Naumann: Due cori su testi latini per coro misto

e alcuni strumenti, op. 24
Elisabeth S&derstrdm, sopran; Vivian Burman, sopran; Carina Morling,
alt; Lars Sjdgren, tenor; Lars—Erik Rosell, hammondorgel; Martin
Bergstrand, kontrabas; Rainer Kuisma, slagverk
Dirigent Dan~Olof Stenlund
CAPRICE CAP 1037, 1974

FRANCIS POULENC: FIGURE HUMAINE

Messe en sol majeur

Quatre petites pridres de Saint-Francois d"Assise
Uppsala Akademiska Kammarkdr och KFUM:s Kammarkdr

Marianne Mellnds, sopran; Thomas Sunnegirdh, tenor

Dirigent Dan—-Olof Stenlund

ERATO STU 70924, 1975

Francis Poulenc:
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ALLAN PETTERSSON: SYMFONI nr 12, DE DDA PR TORGET

Uppsala Akademiska Kammark®r, Stockholms Filharmoniska Kor
och Orkester

Dirigent Carl Rune Larsson

CAPRICE CAP 1127, 1978

LAUDATE!

Musik frén stormaktstiden ur Dilbensamlingen

Uppsala Akademiska Kammarkdr

Eva Eriksson, sopran; ULf Lundmark, baryton; Hans Fagius, orgel
Drottningholms barockensemble

Dirigent Anders Eby U A K:s DIRIGENTER
PROPRIUS PROP 7800, 1978

u
LAUDATE II ERIC ERICSON 1957 — 1961

Barockmusik frdn Diibensamlingen

Uppsala Akademiska Kammarkdr DAN-OLOF STENLUND 1961 - 1974

Eva Eriksson, sopran; Ann Sofie von Otter, alt; Stefan Dahlberg,

tenor; Olle Sk&ld, bas; Bengt Berg, orgel ANDERS EBY 1974 -~

Drottningholms barockensemble

Dirigent Anders Eby

PROPRIUS PROP 7860, 1981

NASTA SKIVA

Ingvar Lidholm: ..a riveder le stelle

Ildebrando Pizzetti: Due composizione corali

Francis Poulenc: Un soir de neige . U A K "

Arnold Sch¥nberg: Friede auf Erden S ORDFORANDE

Margareta Jonth, sopran

Dirigent Anders Eby .

OPUS 3, under utgivning 1982 FOLKE BOHLIN 1957 -'1969
CHRISTER EKLUND 1969 - 1973
KETTIL SKARBY 1973 - 1978
MAJ ALDSKOGIUS 1978 - 1981
GUNNAR TIBELL 1981 -~

i
175

174




FORFATTARNA:

MAJ ALDSKOGIUS, fil dr, avdelningsdirektdr vid Styrelsen £6r Uppsala
hégskoleregion. Aktiv UAK-medlem sedan starten 1957. Kdrens ord-

f8rande 1978-1981.

FOLKE BOHLIN, docent och universitetslektor i musikvetenskap vid uni-
versitetet i Lund. Dirigent £5r Lunds StudentsdngfSrening sedan
1972. Grundare av UAK och dess ordfdrande 1957-1969.

CHRISTER EKLUND, fil kand, regionintendent vid Rikskonserters kontor
i Falun. Aktiv i UAK 1964-1974, ordfdrande 1969-1973.

EKE ERIKSSON, £fil kand, pedagog, tonsdttare. Verksam som ldrare vid
MusikhSgskolan i Stockholm och Institutionen £8r Musikvetenskap,
Uppsala Universitet.

GUNNEL FAGIUS, fil kand, musikdirektdr. Verksam som musikl&rare och
kyrkomusiker. Aktiv UAK-medlem sedan 1967.

BENGT HAMBRAEUS, tonsidttare, organist, musikvetare, pedagog. Sedan 1972
professor i komposition vid McGill University, Montreal, Canada.

ESKIL HEMBERG, musikdirektdr. Tonsdttare, administratdr och kdrledare.
Verksam vid Rikskonserter i Stockholm. Dirigent f&r Akademiska
Kéren, Stockholm.

SVEN-ERIC JOHANSON, musikdirektdr, tonsittare, pedagog, verksam i
Goteborg.
CARL RUNE LARSSON, pianist och dirigent. Director Musices vid Uppsala

Universitet sedan 1967. Grundare av Uppsala Kammarorkester. Konst-
nirlig ledare £8r Upplands Musikstiftelse.

AGNETA LJUNGGREN, fil kand, bibliotekarie vid universitetsbiblioteket
i Uppsala. Aktiv UAK-medlem sedan 1972.

WITOLD LUTOSEAWSKI, polsk tonsdttare och dirigent.

EBBE SELEN, kantor, lirare. Har under mingdrig fritidsverksamhet utf8rt
ett stort antal transkriptioner till modern notation av nothand-
skrifter pd universitetsbiblioteket i Uppsala, bl.a. ur Diiben-
samlingen.

KETTIL SKARBY, pol mag, férlagschef vid Gehrmans musikf&rlag. Kdrledare,
grundare av Mysteriekdren. Aktiv UAK-medlem sedan 1968. Kérens ord-
f8rande 1973-1978.

GUNNAR TIBELL, professor i higenergifysik vid Uppsala Universitet. UAK-
medlem sedan kdrens tillkomst 1957. UAK:s ordfSrande sedan 1981.

PER ABERG, fil mag. Aktiv UAK-medlem 1962-1974. Medlem av Joculatores
Upsalienses sedan dess tillkomst 1965.
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Fotografier till illustrationerna har vilvilligt
stdllts till UAK:s fdrfogande av

Svante Hedin, Visum: omslagsbild och sid. 19, 22, 70,

GSte Nyman, Bollnds: sid. 35, nedtill.
Foto Tavanti, Arezzo: sid. 43, upptill.
Uppsala-Bild: sid. 43, nedtill.

For ovriga fotografier svarar kérmedlemmar.

Ekonomiskt stdd f8r framstdllandet av denna bok
har erhdllits fran

Beijer Handel & Industri AB, Stockholm
Rikskonserter, Stockholm

Svenska Handelsbanken, Uppsala
Uppsala Kommun

Uppsala Sparbank

Uppsala Universitet

Anders Wall, Stockholm

...............

For redaktionsarbetet svarar Gunnel Fagius
och Jan Fagius.
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